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До ро гой друг!

Ты всту пил в воз раст, ко то рый на зы вает ся от ро че ст вом. От ро че-
ст во — это пе ре ход ная по ра от дет ст ва к взрос ло с ти. Грань юно с ти, 
мо жет быть, са мая от вет ст вен ная по ра жиз ни.

От ро ку свой ст вен но за да вать ся во про са ми: «Что та кое че ло век 
и че ло ве че ст во? В чём смысл жиз ни?» Это уже взрос лые во про сы.

На эти во про сы в ли те ра ту ре твор цы от ве ча ют в фор ме сти хо-
твор ных и про за и че с ких про из ве де ний, в му зы ке — в фор ме му зы-
каль ных со чи не ний. В соб ст вен но изо б ра зи тель ных ис кус ст вах на 
эти во про сы ху дож ни ки от ве ча ют в фор ме стан ко вых кар тин, гра фи-
че с ких се рий, скульп ту рных па мят ни ков, мо ну мен таль ных рос пи сей.

Изо б ра зи тель ные ис кус ст ва да ют ос-
но вы язы ка всем пла с ти че с ким (про ст-
ран ст вен ным) ис кус ст вам. По су ти сво-
ей это ис кус ст ва ис сле до ва тель ские. Они 
ис сле ду ют мир че ло ве че с ких от но ше ний, 
мир че ло ве че с кой ду ши. Для это го раз-
ра бо тан бо га тый, ва ри а тив ный язык. От-
нюдь не слу чай но, что в пе ри од уче ни-
че ст ва все ма с те ра ар хи тек ту ры, ди зай на, 
де ко ра тив но-при клад ных ис кус ст в ов ла-
де ва ют ос но ва ми язы ка ис кусств изо б ра-
зи тель ных — жи во пи си, гра фи ки.

От ро че ст во — пре крас ный пе ри од 
жиз  ни, ког да со зна ние ещё не за гро мож-
де но дог ма ми, сте рео ти па ми и от кры то 
все му но во му. Поль зуй тесь этим!

Же лаю ра до с тей по зна ния ми ра изо-
б ра зи тель ных ис кусств, их язы ка и су ти 
их со дер жа ния.

Сме ло с ти и тру да по сти же ния!

Б. Не мен ский, 
народный художник России
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Изобразительное искусство.  
 Семья пространственных искусств

Изобразительное ис кус ст во… Как ча с то мы встре ча ем ся с ним и 
ка кое ме с то оно за ни ма ет в на шей жиз ни? За чем уметь ри со вать, 
что зна чит по ни мать ис кус ст во и по че му это му на до учить ся?

ПРО ИЗ ВЕ ДЕ НИЯ изо б ра зи тель но го 
ис кус ст ва со зда ёт ХУ ДОЖ НИК.

Ху дож ник — это про фес сия, но ино-
гда мы на зы ва ем ху дож ни ком ма с те ра 
лю бо го де ла, ра бо та ю ще го осо бен но хо-
ро шо — кра си во и твор че с ки, то есть 
спо соб но го ви деть пу ти раз ви тия сво е го 
де ла, спо соб но го со зда вать но вое. Уме-
ние стро ить за мы сел и на хо дить сред ст ва 
для его во пло ще ния нуж но каж до му че-
ло ве ку!

Ра бо та ху дож ни ка, со зда ю ще го ис кус ст во, — это ТВОР ЧЕ СТ ВО. 
И да же ес ли он сов сем не  ве ли кий ху дож ник, и да же ес ли он толь ко 
учится. Твор че ст во не об хо ди мо так же и для вос при я тия, и для по ни-
ма ния ис кус ст ва — для зри те ля. ЗРИ ТЕЛЬ пе ре ни ма ет опыт чувств 
дру гих лю дей, опыт мно гих по ко ле ний и сво их со вре мен ни ков. 

И тво рить ис кус ст во, и вос при ни мать ис кус ст во че ло век мо жет 
толь ко че рез лич ное твор че ст во.

Сто ит за ду мать ся, по че му в ис то рии 
че ло ве че ст ва не бы ло ни ког да, да и не 
мог ло быть об ще ст ва без ис кус ст ва. Во 
все вре ме на, на чи ная с пер во быт ных, че-
ло век обо ру до вал се бе ме с то для жи лья, 
со зда вал фор му ору дий и ве щей, ук ра-
шал се бя и пред ме ты, при над ле жа щие 
ему, и изо б ра жал свои пред став ле ния об 
ок ру жа ю щем ми ре.

Первобытное 
искусство

8 Часть 
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Ра бо та ху дож ни ка раз де ли лась на 
мно го про фес сий: ар хи тек тор, скульп-
тор, ху дож ник по рос пи си стен, ху дож-
ник-юве лир, ху дож ник по тка ням и т. д. 
Ху дож ник сце ны и ху дож ник по ко с тю-
мам уча ст ву ют в со зда нии спек так ля, 
це лая группа ху дож ни ков во гла ве с ху-
дож ни ком-по ста нов щи ком не об хо дима 
для то го, что бы сни мать ки но. Ты встре-
тишь ся с ху дож ни ком в книге, жур на ле 
и рек ла ме. И это ещё да ле ко не все на-
прав ле ния ра бо ты ху дож ни ка.

Вре мен ныDе ви ды ис кус ст ва — му зы ка и ли те ра ту ра — вос при ни-
ма ют ся по сле до ва тель но от на ча ла к кон цу, то есть в те че ние вре-
ме ни. 

Про ст ран ст вен ные ви ды ис кус ст ва об ла да ют ви ди мой фор мой 
и свя за ны с ма те ри аль ной сре дой, об ли ком лю дей и пред ме тов. Так-
же ча с то мож но встре тить на зва ние пла с ти че с кие ис кус ст ва (от сло ва 
«пла с ти ка»), что в уз ком смыс ле оз на ча ет «леп ка», а в ши ро ком — 
ис кус ст во вы ра зи тель ной фор мы. Эта фор ма, не за ви си мо от то го, 
трёх мер ная она (объём ная) или двух мер ная (пло с ко стная), рас по ла-
га ет ся в про ст ран ст ве.

Ви ды ис кус ст ва име ют раз лич ное на зна че ние в жиз ни лю дей, 
а сле до ва тель но, у них раз ные ху до же ст вен ные сред ст ва и воз мож-
но с ти. Что бы не за пу тать ся во всём мно го об ра зии про ст ран ст вен ных 
ис кусств, по де лим их на три группы.
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Про ст ран ст вен ные ви ды ис кус ст ва
КОН СТ РУК ТИВ НЫЕ ВИ ДЫ ИС КУС СТ ВА — это ар хи тек ту ра 

и ди зайн, то есть ис кус ст ва ху до же ст вен ной по ст рой ки. Они со-
зда ют и ор га ни зу ют про ст ран ст вен но-пред мет ную сре ду на шей жиз-
ни, но при этом ни че го не изо б ра жа ют. Это не  изо бра зи тель ные 
ви ды ис кус ст ва, но это ис кус ст ва вы ра зи тель ной фор мы. Че рез ор-
га ни за цию про ст ран ст вен ных форм ди зайн и ар хи тек ту ра вы ра жа ют 
и стро ят на ши чув ст ва. Кон ст рук тив ные ис кус ст ва прочно объ е ди-
не ны со станковой живописью и графикой, мо ну мен таль ной жи во-
пи сью, скульп ту рой и дру ги ми ви да ми ис кус ст ва. 

Кон ст рук тив ноcть, то есть об раз ное 
по ст ро е ние, при сут ст ву ет во всех про-
из ве де ни ях про ст ран ст вен ных ис кусств. 
Ведь мир кар ти ны, её про ст ран ст во то же 
особым об ра зом упо ря до че ны ху дож ни-
ком и име ют как бы свою ар хи тек ту ру, 
воз дей ст ву ю щую на чув ст ва зри те ля.

В. Е. Та�тлин. ПРОЕКТ 
ПАМЯТНИКА  
III ИНТЕРНАЦИОНАЛУ.  
Дерево, металл,  
стекло. Россия.  
XX в.

Л. С. Попова. 
ПРОСТРАНСТВЕННАЯ 
КОМПОЗИЦИЯ.  
Масло. Россия.  
XX в.

Я. Г. Чернихов. АРХИТЕКТУРНЫЙ РИСУНОК.  
Цветные карандаши. Россия. XX в.
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ДЕ КО РА ТИВ НЫЕ, или ДЕ КО РА ТИВ -
НО-ПРИ КЛАД НЫЕ, ВИ ДЫ ИС КУС  СТ-
 ВА: их название про ис хо дит от сло  ва «де-
кор» — ук ра шать. Че ло век с древ ней ших 
вре мён ук ра ша ет се бя, свои по ст рой ки 
и ве щи, используя рит ми че с кие узо ры, 
раз лич ные зна ки и сим во лы. Ор на мент 
за ро дил ся на за ре че ло ве че ст ва: он иг-
рал роль за кли на ния, обе ре га. И се го дня 
че ло век от де ля ет с по мо щью ук ра ше ний 
пра зд ни ки от буд ней, зна чи тель ное от 
обы ден но го, на ряд ное от по всед нев но го. 
С по мо щью ук ра ше ний мы в на шей жиз-
ни по ка зы ва ем, «кто есть кто», свои ро ли, 
чер ты ха рак те ра, на ме ре ния и тем са мым 
ор га ни зу ем на ше об ще ние. И во всех этих 
слу ча ях де ко ра тив но му ис кус ст ву не об хо-
ди мы изо б ра же ния, ко то рые пре вра ща-
ют ся в ор на мен ты и зна ки.

Де ко ра тив ность в той или иной ме ре 
при сут ст ву ет в лю бом про из ве де нии про-
ст ран ст вен но го ис кус ст ва — да же ес ли 
это кар ти на. Ведь изо б ра же ние в кар ти не 
в ка ком-то смыс ле есть си с те ма зна ков, 
и по верх ность кар ти ны не мно го по хо жа 
на осо бым спо со бом ор га ни зо ван ный 
ор на мент, да и со зда на она бы ва ет ча-
с то для то го, что бы ук ра шать ка кое-то 
по ме ще ние.

А. Я. Головин. 
НАТЮРМОРТ. Темпера.  

Россия. XX в.
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В. А. Фаворский. 
НАТЮРМОРТ. Гравюра  
на дереве. Россия. XX в.

В. Ван Гог. 
АВТОПОРТРЕТ ЗА МОЛЬБЕРТОМ.  
Масло. Франция. XIX в.

Те перь мы по до шли к изо б ра зи тель ным ви дам про ст ран ст вен ных 
ис кусств, ко то рым и по свя щён учеб ник. Ве ро ят но, не  слу чай но это 
на зва ние ста ло об щим для всех про ст ран ст вен ных (пла с ти че с ких) 
ис кусств, ведь изо б ра зи тель ное ма с тер ст во ху дож ни ка со став ля ет их 
ос но ву.

ИЗО Б РА ЗИ ТЕЛЬ НЫЕ ВИ ДЫ ИС-
КУС СТ ВА име ют це лью ху до же ст вен ное 
по зна ние и фор ми ро ва ние на ших об раз-
ных пред став ле ний о ми ре.

Лю ди все гда изо б ра жа ют то, что их 
вол ну ет, что им ин те рес но, то, о чём они 
ду ма ют, к че му стре мят ся. В изо б ра зи-
тель ном ис кус ст ве они во пло ща ют свои 
пред став ле ния о пре крас ном, вы со ком, 
зна чи тель ном. В изо б ра зи тель ном ис кус-
ст ве ста но вят ся ви ди мы ми по всед нев ные 
пе ре жи ва ния лю дей, они об ре та ют свою 
ху до же ст вен ную плоть. Ху дож ник со зда-
 ёт об ра зы са мых раз ных лю дей, в этих 
образах вы ра жа ет свои пред став ле ния о 
кра со те че ло ве ка, со зда ёт об раз кра со ты 
при ро ды. В ис кус ст ве ожи ва ет про шлое 
и стро ит ся бу ду щее. Об раз на шей жиз ни 
пред ста ёт пе ред на ми, и, вгля ды ва ясь в 
него, мы по зна ём и создаём се бя.

Жи во пись, гра фи ка, скульп ту ра —  
ос нов ные ви ды изо б ра зи тель но го ис кус ст ва.

Р. Е. Красницкий.  
ПОХИЩЕНИЕ ОГНЯ.  
Металл. Россия.  
XX в.
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ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.

2.
3.

4.

Рас ска жи, где в сво ей жиз ни ты встре ча ешь ся с изо б ра зи тель ным 
ис кус ст вом. Ка кие изо б ра же ния, создан ные ху дож ни ка ми, те бе 
встре ча ют ся в по всед нев ной жиз ни?
Чем от ли ча ют ся про ст ран ст вен ные ис кус ст ва от вре мен ныDх?
На зо ви кон ст рук тив ные, де ко ра   тив ные и изо б ра зи тель ные ви ды ис-
кус ст ва. Как ты ду ма ешь, что меж ду ни ми об ще го? Как они разли-
ча ют ся по на зна че нию в жиз ни лю дей?
Путешествовать по музеям ты можешь и с помощью Интернета, об-
ратившись к сайтам музеев: http://gotourl.ru/10930 (Государственный 
Русский музей), http://gotourl.ru/11008 (Государственная Третьяков-
ская галерея), http://gotourl.ru/11007 (Государственный Эрмитаж), 
http://gotourl.ru/6540 (Государственный музей изобразительных ис-
кусств имени А. С. Пушкина), http://gotourl.ru/10044 (музеи России).

Музеи искусства располагаются в прекрасных дворцовых залах или в специально 
построенных зданиях.
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Ху до же ст вен ные ма те ри а лы
Иг рая, мож но ри со вать пал кой на 

пе с ке и ле пить фи гу ры из сне га. Мож но 
вос поль зо вать ся лю бым под руч ным ма-
те ри а лом и сде лать пре крас ные изо б ра-
же ния, но их труд но со хра нить на дол го.

Для изо б ра зи тель но го ис кус ст ва су-
ще ст ву ют спе ци аль ные ху до же ст вен ные 
ма те ри а лы: жи во пис ные, гра фи че с кие и 
скульп тур ные. 

У каж до го ху до же ст вен но го ма те ри-
а ла свой ха рак тер и свои воз мож но с ти. 
Од но и то же изо б ра же ние, вы пол нен-
ное раз ны ми ма те ри а ла ми, бу дет со зда-
вать иной об раз, вы гля деть по-раз но му.

СКУЛЬП ТУР НЫЕ МА ТЕ РИ А ЛЫ — 
это гли на, гипс, де ре во, ме талл, раз лич-
ные виды кам ней.

Скульп ту ра, вы пол нен ная из по дат ли-
во го ру ке ма с те ра по лу проз рач но го мра-
мо ра, не по хо жа на скульп ту ру из бле-
с тя ще го ме тал ла, не су ще го в се бе си лу. 
Пор т рет из де ре ва, со хра ня ю щий в се бе 
об раз та ин ст вен но го ле са, не по хож на 
па мят ник из гра ни та, ко то рый на по ми-
на ет ка мен ную ска лу.

Э. Фальконе�. 
АЛЛЕГОРИЯ  
ЗИМЫ.  
Фрагмент.  
Мрамор. 
Франция. 
XVIII в.

Рабочий стол  
скульптора
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Процесс работы над скульптурой из камня

Э. Д. Амашуке�ли. 
ПОЭТ. Бронза. Россия. XX в.

С. Д. Э0рьзя. 
ЖЕНСКИЙ ПОРТРЕТ. Дере  во. 

Россия. XX в.
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ГРА ФИ ЧЕ С КИЕ МА ТЕ РИ А ЛЫ —   
это ка ран да ши, раз но об раз ные мел ки, 
па лоч ки обо жжён но го дре вес но го уг ля, 
фло ма с те ры и раз лич ные руч ки, а так же 
тра ди ци он ные в гра фи ке — тушь и пе ро, 
вме с то ко то ро го ино гда при ме ня ют за ос-
т рён ную па лоч ку или кисть. 

Каж дый ху до же ст вен ный ма те ри ал 
име ет свои осо бые ка че ст ва и об раз ные 
воз мож но с ти.

Ка ран даш — са мый обыч ный и рас-
про ст ра нён ный, зна ко мый всем и не об хо-
ди мый в ра бо те ху дож ни ка гра фи че с кий 
ма те ри ал. Гра фит ные, или, как го во рят, 
про стые, ка ран да ши раз ли ча ют ся сво ей 
твёр до с тью. Твёр дый ос тав ля ет жё ст кую 
се ре б ря ную ли нию, а мяг кий — ше ро хо-
ва тую и на сы щен ную. Ри со вать мож но и 
ос т рым кон чи ком гри фе ля, и сто чив его 
«ло па точ кой», при ме няя раз ный на жим. 
Ка ран даш даёт воз мож ность на но сить 
на бу ма гу ли нии и раз ные по ха рак те ру 
штри хи — ког да ко рот кие ли нии ло жат ся 
ря дом и об ра зу ют пят но. Что бы сде лать 
пят но тем нее, но вый слой штри хов на-
кла ды ва ют в дру гом на прав ле нии. 

Для бо лее круп ных по раз ме ру ри сун-
ков ху дож ни ки лю бят ис поль зо вать уголь. 
Очень от зыв чи вый ру ке ма с те ра, уголь 

В. А. Серов. 
ПОРТРЕТ К. С. СТАНИСЛАВСКОГО. 
Уголь. Россия. XX в.

И. В. Голицын. 
ВАНЯ РИСУЕТ.  
Карандаш. Россия. XX в.
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поз во ля ет бы с т ро и не по сред ст вен но вы-
ра зить за мы сел, но тре бу ет осо бой сно-
ров ки, ведь мож но «пе ре чер нить» ра бо ту. 
Его лег ко сте реть тряп кой, по это му не об-
хо ди мо за креп лять на по верх но с ти бу ма ги 
спе ци аль ным ла ком. 

В ри со ва нии так же ис поль зу ет ся сан -
ги%на — мяг кие ко рич не вые мел ки, которые 
хо ро шо сов ме с ти мы с уг лём. 

Наиболее бо га та по сво им воз мож но с-
тям пасте%ль. Это су хие цвет ные па лоч ки, 
со зда ю щие бар ха ти с тую, пе ре лив ча тую 
по верх ность, ко то рая нуж да ет ся в за-
креп  ле нии на бу ма ге, ина че кра соч ный 
слой осы па ет ся. Су ще ст ву ет и масля ная 
па с тель — яр кая и силь ная, но не при- 
год ная для тон кой раз ра бот ки ри сун ка. 

Для всех ви дов гра фи ки боль шое зна-
че ние име ет вы бор бумаги — её цве т и ка -
че ст во.

А. С. Богородская. 
НА ВЫСТАВКЕ СОБАК.  
Цветной карандаш. Россия. XX в.

П.-П. Ру �бенс. 
ПОР Т РЕТ СЫ НА.  
Сан ги на, уголь. Фландрия. XVI в.
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ЖИ ВО ПИС НЫЕ МА ТЕ РИ А ЛЫ — это кра с ки, которые да ют 
ху дож ни ку бо га тые воз мож но с ти в изо б ра же нии ми ра. В глу бо кой 
древ но с ти че ло век на учил ся по лу чать кра ся щие ве ще ст ва, рас ти рая 
в по ро шок раз но цвет ные гли ны и кам ни. Эта кра соч ная ос но ва — 
по ро шок — на зы ва ет ся «пиг мент». Что бы из не го сде лать кра с ку, 
на до най ти под хо дя щее свя зу ю щее ве ще ст во. Для это го при ме ня ли 
воск, яич ный жел ток, ры бий клей. И да же се го дня в са мые ка че-
ст вен ные кра с ки обя за тель но вхо дят те же на ту раль ные ве ще ст ва.

Как ты ду ма ешь, по че му ху дож ни кам 
для жи во пи си тре бу ют ся раз ные ви ды 
кра сок — ак ва рель, гу ашь, тем пе ра, мас-
ло? Да по то му, что нуж ны раз ные по 
ха рак те ру кра ски: од ни — что бы рас пи-
сы вать сте ны, дру гие — что бы со зда вать 
жи во пис ные кар ти ны или ма лень кие жи-
во пис ные про из ве де ния, на при мер ми-
ни а тю ры для книг.

ТеD   м пе ра — од на из са мых древ них 
кра сок. До XV в. тем пе ра бы ла на и бо-
лее рас про ст ра нён ным ма те ри а лом жи-
во пи си. Кра с ка раз бав ля ет ся во дой, но 
бы с т ро вы сы ха ет и ста но вит ся проч ной. 
На Ру си яич ная тем пе ра при ме ня лась в 
иDко но пи си и для рос пи си хра мов. Фре-
с ки на но си лись на сте ны хра мов или 
двор цов по слою ещё не про сох шей шту-
ка тур ки, ко то рая впи ты ва ла в се бя кра-
ся щий пиг мент и проч но его за креп ля ла.

Андрей Рублёв. БЛАГОВЕЩЕНИЕ. 
Икона. Темпера. Россия. XV в.

Диони�сий. 
ФРЕСКИ ЦЕРК ВИ РОЖ ДЕ СТ ВА БО ГО РО ДИ ЦЫ. 

Фе ра по'н то в мо на с ты рь. Россия. XVI в.
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Ак ва рель — это про зрач ные во дя ные 
кра с ки. Их на но сят на бу ма гу тон ки ми 
сло я ми так, что бы бу ма га про све чи ва ла 
сквозь них. При этом они да ют воз мож-
ность по лу чить очень яр кие цве та, от-
ли ча ю щи е ся осо бой све же с тью. Но для 
это го тре бу ет ся ма с тер ст во и яс ное пред-
став ле ние о за ду ман ном об ра зе. Ес ли 
од но и то  же ме с то по крыть не сколь-
ки ми сло я ми кра с ки, оно мо жет ка зать ся 
гряз ным.

А. П. Остроумова-Лебедева. 
ПАВЛОВСК. Акварель. Россия. XX в.

А. В. Фонвизин. ПОРТРЕТ 
АРТИСТКИ Л. ОРДАНСКОЙ. Акварель.  

Россия. XX в.
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Гу ашь, как и ак ва рель, раз во дят во-
дой. Это гу с тые, кро ю щие кра с ки, и при 
ра бо те они да ют боDль шую, чем ак ва рель, 
сво бо ду ис прав ле ний.

Т. А. Маврина. 
ЛИМОНЫ. 
Акварель, гуашь. 
Россия. XX в.

Ф. П. Толстой. 
ВЕТКА ВИНОГРАДА. 

Гуашь. 
Россия. XIX в.
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В. В. Канди�нский. 
КАРТИНА С КРАСНЫМ ПЯТНОМ.  
Масло.  
Россия. XX в.

Мас ло, на вер ное, са мая глав ная жи-
во пис ная кра с ка, она да ёт ху дож ни ку 
са мые боль шие воз мож но с ти. Пи шут 
мас лом обыч но по спе ци аль но за грун-
то ван но му хол сту, и краску раз во дят не 
во дой, а рас тво ри те ля ми. Мас ло поз во-
ля ет ве с ти ра бо ту мно го слой но, то есть 
накладывать мазок на мазок, уг луб ляя и 
раз ра ба ты вая со дер жа ние про из ве де ния. 

ХУ ДО ЖЕ СТ ВЕН НЫЕ ТЕХ НИ КИ — 
это спо со бы ра бо ты тем или иным ма-
те ри а лом. На при мер, ак ва ре лью мож но 
ве с ти ра бо ту в те че ние не сколь ких се-
ан  сов, на кла ды вая по про сох ше му слою 
но вый про зрач ный и свет лый слой кра-
с ки. Мож но взять цвет сра зу в пол ную 
си лу и бы с т ро за вер шить ра бо ту или пи-
сать рас те ка ю щей ся ак ва ре лью по влаж-
ной, смо чен ной во дой бу ма ге.

И вся кий раз по тре бу ет ся спе ци аль-
ный на вык — ма с тер ст во вла де ния дан ной 
тех ни кой, ко то рое при хо дит с опытом. 

Но ма с тер ст во ху дож ни ка оп ре де-
ля ет ся не толь ко уров нем его тех ни ки. 
Ма с тер ст во оп ре де ля ет ся преж де все го 
уме ни ем ви деть мир, мыс лить и вы ра-
жать свои чув ст ва, так же как, например,  
в ли те ра тур ном твор че ст ве не до ста точ но 
знать гра мо ту, что бы стать по этом.

М. А. Врубель. 
ДЕМОН СИДЯЩИЙ.  
Фрагмент. Масло. Россия.  
XIX в.
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ЗАДАНИЯ

1. На ли с те бу ма ги ис про буй са-
мые раз ные воз мож но с ти кра-
сок. Не ста рай ся при этом ри-
со вать что-ли бо кон крет ное, 
про сто стре мись к тому, что бы 
кра с ка кра си во рас те ка лась, 
а со сед ние пят на сме ши ва лись 
меж ду со бой. 
Сде лай гу с тые маз ки и про-
зрач ные маз ки. По чув ст вуй, 
что кра с ки раз ных цве тов ве-
дут се бя не мно го по-раз но му 
из-за ха рак те ра их пиг мен та. 
Весь лист бу ма ги, на ко то ром 
ты про бу ешь кра с ки, дол жен 
в кон це ра бо ты стать вы ра зи-
тель ной ком по зи ци ей.

В XX в. обострился интерес к самоценности языка живописи,  
взаимодействию красочных фактур, и ряд художников посвятили 
своё творчество эксперименту.

Дж. По�ллок. 
АЛХИМИЯ. 

Масло. США. XX в.
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2.

3.

По про буй на бу ма ге гра фи че с кие ма те ри а лы и ин ст ру мен ты — ка ран-
да ши, уголь, па с тель, тушь и пе ро, тушь и кисть. По чув ст вуй, как по-
раз но му они ощу ща ют ся при ра бо те. Не на до ри со вать  конкретное 
изо б ра же ние, сде лай штри хи и ли нии раз ной тол щи ны и дли ны. 
По ри суй ка ран да шом, уг лём или па с те лью ос т рым кра ем, ос тав ляя 
рез кие и по слуш ные из ме не нию на жи ма сле ды, а за тем бо ко вой 
пло с ко стью, мяг ко и бар ха ти с то ка са ясь ли с та. По ста рай ся, что бы 
к кон цу ра бо ты весь лист гра фи че с ких проб смо т рел ся кра си во.
Сравни изобразительные возможности разных материалов и объясни, 
чем они отличаются друг от друга.

П. Пикассо.
Рисунок из цикла «торо и торерос». 
Тушь. Франция. XX в.

Графические фактурные поиски в школе БАУХА0УЗ. Германия. XX в.
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Ри су нок — ос но ва  
 изо б ра зи тель но го твор че ст ва

РИ СУ НОК ле жит в ос но ве ма с тер-
ст ва ху дож ни ка. И для скульп то ра, и для 
жи во пис ца, и для ар хи тек то ра ри су нок 
не об хо дим как в про цес се обу че ния, так 
и в про цес се со зда ния про из ве де ний. 

Ри су нок вы пол ня ет ся гра фи че с ки ми 
ма те ри а ла ми — ча ще все го ка ран да шом 
или уг лём, но он мо жет быть сде лан так-
же пе ром, руч кой и ки с тью. 

Все ху до же ст вен ные ри сун ки — это 
гра фиче с кие про из ве де ния. 

ГРА ФИ КА — це лая об ласть изо б ра-
зи тель но го ис кус ст ва. Су ще ст ву ет мно го 
гра фи че с ких тех ник, а глав ное — це лей, 
для ко то рых со зда ют ся ри сун ки. Су ще ст-
ву ют раз ные ви ды ри сун ка. 

На бро сок — это ри су нок, сде лан ный 
очень бы с т ро. В на бро с ке ху дож ник 
стре мит ся изо б ра зить ос нов ную пла с-
ти че с кую мысль, уви ден ную в на ту ре. 
Это как бы вы ра зи тель ная гра фи че с кая 

Леонардо да Винчи. НАБРОСОК.  
Уголь, мел. Италия. XV в.

Рафаэль. НАБРОСКИ ФИГУР.  
Сангина. Италия. XV в.

Э. Мане�.  
НАБРОСОК.    Уголь. Франция. XIX в.
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за пись сво е го впе чат ле ния или идея бу ду щей ра бо ты, её про ект, 
эскиз. У ма с те ров та кие на бро с ки бы ва ют столь вы ра зи тель ны и ин-
те рес ны, что их хра нят как про из ве де ния ис кус ст ва. 

Ри су нок мо жет быть и бо лее дол гим, изу ча ю щим. Тог да его на-
зы ва ют за ри сов кой. Ча ще все го та ки ми бы ва ют вспо мо га тель ные 
ри сун ки. Они не об хо ди мы в ра бо те ху дож ни ка: это за ри сов ки раз-
ных де та лей для бу ду щей кар ти ны или 
бу ду ще го про ек та. За ри сов ки, хо тя бы 
из ред ка, де ла ют все лю ди — ког да на до 
что-то вни ма тель но рас смо т реть, по нять, 
из ка ких ча с тей со сто ит пред мет, ка ки ми 
осо бен но с тя ми он об ла да ет. Что бы объ-
яс нить, как ус т ро е на ма ши на или ка кая-
ни будь по ст рой ка, де ла ют тех ни че с кий 
ри су нок. Чёт ких раз де ли тель ных гра ниц 
меж ду все ми эти ми ви да ми ри сун ков, 
ко неч но, нет. 

Су ще ст ву ет учеб ный ри су нок. Цель 
учеб но го ри сун ка — ос во е ние пра вил 
изо б ра же ния, гра мо ты изо б ра зи тель но го 
язы ка, по это му учеб ные ри сун ки, сде-
лан ные раз ны ми людь ми, бы ва ют по-
хо жи. 

Твор че с кий ри су нок все гда осо бен ный, в нём ав тор стре мит ся вы-
ра зить то, что ему ка жет ся ин те рес ным. Для это го и не об хо ди мо 
учить ся ри со вать.

Учебные
рисунки

П. П. Кончаловский. ЗАРИСОВКА ПЕЙЗАЖА. Уголь. Россия. XX в.
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Что бы ов ла деть ри сун ком, не об хо ди мо 
учить ся ви деть!

Да вай раз бе рём ся, как мы ви дим. 
На ши гла за — это на сто я щее чу до, и 
мно го раз ных учё ных ис сле ду ют слож-
ный про цесс их ра бо ты. Гла за во все не 
фо то гра фи ру ют ок ру жа ю щую и по сто-
ян но дви жу щу ю ся, из мен чи вую ре аль-
ность. Они ра бо та ют вме с те с моз гом, 
ко то ро му пе ре да ют в ви де им пуль сов 
ко ди ро ван ную ин фор ма цию. А мозг об-
ла да ет по ра зи тель ны ми воз мож но с тя ми 
рас ши ф ро вы вать её, свя зы вать меж ду со-
бой от дель ные при зна ки и стро ить свою 
кар ти ну ми ра, ко то рую мы и ощу ща ем 
как ви ди мую. 

Учить ся ви деть оз на ча ет учить ся осо-
бым об ра зом мыс лить!

Спо соб ность ви деть и спо соб ность 
ри со вать очень тес но свя за ны. Что бы 
на учить ся ри со вать, на до учить ся ви деть, 
но и ви деть не на учишь ся, ес ли не уме-
ешь ри со вать. Мож но ска зать, что уви-
деть что-ни будь по-на сто я ще му мож но 
толь ко тог да, ког да это на ри су ешь.

Ри со ва ние на чи на ет ся с эта па рас-
сма т ри ва ния. На ши гла за на блю да ют, но 
мозг рас ши ф ро вы ва ет то, что мы ви дим, 
от нюдь не бес ст ра ст но.

Е. А. Ки�брик. ЛАСОЧКА.  
Литография. Россия. XX в.

Рисунок трав удивительно разный! 
Рассмотри их
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Как бы мы ни ста ра лись ско пи ро вать 
пред мет, ко то рый ри су ем, мы всё рав-
но не смо жем на пло с ком ли с те бу ма ги 
по вто рить его бук валь но. Ведь при ри-
со ва нии мы про сто на но сим на бу ма гу 
раз лич ные ли нии и пят на, из ко то рых 
сло жит ся изо б ра же ние. Од на ко это изо-
б ра же ние что-то рас ска жет не толь ко  
о ре аль ном пред ме те, но и о те бе — ав-
то ре ри сун ка. А ес ли вду мать ся, то и не 
толь ко о те бе, но да же о вре ме ни, то 
есть эпо хе, в ко то рой ты жи вёшь. Как 
это про ис хо дит, мы раз бе рём ся по сте-
пен но, ведь учеб ник толь ко на чи на ет ся...

За ни ма ясь ри сун ком, на до по ни-
мать, что это спо соб осо бо го ис сле до ва ния, 
в ко то ром име ет зна че ние твой ин те рес 
к пред ме ту изо б ра же ния, твоё к не му 
от но ше ние. 

Нель зя ри со вать рав но душ но, ме ха-
ни че с ки! 

Ри су нок с на ту ры мож но рас сма т ри-
вать как сред ст во изу че ния на блю да е мой 
ре аль но с ти. Но ху дож ник ви дит не так, 
как че ло век, ко то рый про сто вни ма-
тель но рас сма т ри ва ет. Ху дож ник на пря-
га ет все свои чув ст ва и со здаёт на язы-
ке изо б ра зи тель но го ис кус ст ва «рас сказ» 
о сво их впе чат ле ни ях — ХУ ДО ЖЕ СТ-
ВЕН НЫЙ ОБ РАЗ.

Г. Гольбе�йн. ПОРТРЕТ. 
Уголь, мел, сангина. Германия. XVI в.

А. Дю�рер. ТРАВЫ. 
Акварель, гуашь,  

белила. Германия.  
XVI в.

В. Д. Поленов. 
ЛОПУХИ.  
Масло. Россия. 
XIX в.
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ЗАДАНИЯ

Сде лай гра фи че с кие за ри сов ки с на ту ры. 
Те бе по тре бу ет ся бу ма га, ка ран даш или тушь и пе ро. До пу с ти мо так же 
ис поль зо вать ге ле вую чёр ную руч ку.

1. Для это го ри сун ка на до взять сте бель ки обыч ных осен них трав, ко-
то рые мож но со рвать на лю бом ос тав шем ся не ско шен ным уча ст ке 
во дво ре. 
По ло жи рас те ние с ли с точ ка ми и со цве ти ем на бе лую бу ма гу пе ред 
со бой. Рас смо т ри его и на ри суй. Рас по ло жи его на всём листе бу-
ма ги так, что бы по лу чи лось кра си во. Вна ча ле на меть, как тя нет ся 
длин ный сте бель, плав но или уг ло ва то из ги ба ясь, где и ка кое ме с то 
зай мёт ко ло сок, или на ряд ный зон тик, или по ник шая кисть со цве-
тия, на меть располо же ние ли с точ ка.
Пер вая труд ность — най ти со от но ше ния ве ли чин ос нов ных ча с тей. 
А даль ше вгля дись, рас смо т ри, как ин те рес но рас те ние ус т ро е но. 
Ри суй не по сред ст вен но то, что ви дишь: круг лое — круг лым, ос т-
рое — ос т рым, пу ши с тое — пу ши с тым. Ес ли те бе бу дет ин те рес но, 
ско рее все го, ри су нок у те бя по лу чит ся вы ра зи тель ным!
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2. На ри суй с на ту ры са мые раз-
ные мел кие еди нич ные пред-
ме ты, на при мер при над леж-
но с ти пись мен но го сто ла или 
от дель ные яго ды, ли с точ ки. 
Ста рай ся ри со вать вни ма тель-
но и так, как ты их ви дишь. 
Вся кий раз по ло жи пред мет 
на сто ле пе ред со бой на лист 
бе лой бу ма ги и ри суй его 
той ве ли чи ны, ка кой он есть 
в на ту ре. По про буй это де лать 
раз ны ми гра фи че с ки ми ма те-
ри а ла ми.

Юнь Шоупин. БАБОЧКА И ТРАВЫ. 
Шёлк, тушь, акварель.  
Китай. XVII в.

ЦВЕТЫ И ТРАВЫ. Учебная работа. Тушь

Ф. П. Толстой. 
НАРЦИССЫ. 
Гуашь

СЛЕВА: 
ЦВЕТЫ.  
Тушь, акварель,  
белила. 
Китай. XIX в. 

Ф. П. Толстой. 
СТРЕКОЗА. Акварель. 

Россия. XIX в.
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Линия и её выразительные  
 возможности. Ритм ли ний

Н. В. Кузьмин. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К РОМАНУ 
А. С. ПУШКИНА «ЕВГЕНИЙ ОНЕГИН».  
Тушь. Россия. XX в.

П. Пикассо. ГОЛУБЬ МИРА.  
Тушь. Франция. XX в.

Ри су нок пе ром или ка ран да шом в 
ос нов ном со сто ит из ли ний — длин ных 
или ко рот ких, вол ни с тых или от ры ви с-
тых, тол стых или то н ких. Ли нии раз ные 
по сво е му ха рак те ру. Мож но по чув ст-
во вать то ве со мость и уве рен ность, то 
бег лость и по спеш ность ли ний. Ли ния 
мо жет быть ли хой, сме лой или стро гой, 
об сто я тель ной. Она мо жет очер чи вать 
кон тур, как уп ру гая про во ло ка, вы яв ляя 
изо б ра же ние на бу ма ге, или быть ли ни-
ей-рос чер ком, ос тав ля ю щей на бу ма ге 
сво бод ный след впе чат ле ний.

В при ро де ли нии встре ча ют ся очень 
ред ко, в ка ком-то смыс ле их и во все нет. 
В то же время мы их ви дим. Ли ни ей мы 
обо зна ча ем кон тур пред ме та, его край, но в 
жиз ни этой чер ты нет. Ли ния — это знак, 
она ус лов на, при ду ма на на ми как спо соб 
обо зна че ния. Ведь и бук вы то же ли нии. 
Толь ко пи сать бук вы мы стре мим ся ак ку-
рат но, пра виль но, а в изо б ра же нии под-
ход дру гой: здесь на пер вый план вы хо дит 
ин те рес к вы ра зи тель но с ти ли нии.

У че ло ве ка, ри су ю ще го ли ни ей, как 
и у пи шу ще го, есть свой по черк — своя 
ма не ра ве с ти ли нию, об ри со вы вать кон-
ту ры пред ме та. И этот по черк мо жет 
быть очень раз ным: стро гим, ког да вся-
кий знак за вер шён, и не при нуж дён ным, 
уп ру гим, энер гич ным. Ха рак тер ли нии 
вы ра жа ет эмо ции, чув ст ва ху дож ни ка!
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П. Пикассо. 
АРЛЕКИНО. Рисунок

СПРАВА: 
П. Пикассо. 
СКУЛЬПТОР. Рисунок

В. Ван Гог. 
МОРЕ. Тушь.  
Франция.  
XIX в.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

На пи ши на бе лом, без ли не ек, ли с те бу ма ги круп но не сколь ко раз 
сло во «Здрав ст вуй!».
Из ве ст но, что по по чер ку мно гое мож но ска зать о ха рак те ре и на-
ст ро е нии че ло ве ка. И ты на пи ши это сло во по-раз но му: как очень 
ак ку рат ный, сдер жан ный че ло век; как че ло век, ко то рый спе шит, 
то есть на пи ши стре ми тель но, ле тя щи ми бук ва ми; а за тем на пи-
ши убо ри с то, ску по, как буд то эко но мишь ме с то; на пи ши твёр до 
и на пи ши роб ко.
При на пи са нии од но го и то го же сло ва смысл его не ме нял ся, а ха-
рак тер при вет ст вия, ин то на ция вы ска зы ва ния, вы ра зив шись в по-
чер ке, по лу ча лись раз ными. Здесь мы уже ока зы ва ем ся в про ст ран-
ст ве изо б ра зи тель но го ис кус ст ва. 
Лю бым удоб ным гра фи че с ким ма те ри а лом изо б ра зи на од ном ли с-
те бу ма ги гнев, а на дру гом — ра дость. При этом не ри суй ни ка-
ких пред ме тов, ни че го кон крет но го. Ри суй толь ко ли нии, рос чер ки, 
штри хи, и ри суй бы с т ро, не за ду мы ва ясь.
У всех ре бят ри сун ки по лу чат ся раз ные. У тех, кто по ста ра ет ся, 
мож но бу дет по нять, где гнев, а где ра дость.
Те перь на о дном ли с те чи с той бу ма ги раз но ха рак тер ной ли ни ей 
изо б ра зи по рыв ве т ра, а на дру гом — спо кой ст вие. У боль шин ст ва 
ре бят это лег ко по лу чит ся.

В этом учебном рисунке  
передано  
состояние  
спокойствия,

а в этом — 
изображён порыв ветра
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П. В. Миту�рич. 
ЗАБОРЧИК. 
Тушь. Россия. XX в.

ТРАВЫ НА ВЕТРУ.
Учебный рисунок 

А. А. Дейне�ка. 
НОЧНОЙ ПЕЙЗАЖ.  
Масло. Россия. XX в.

В практических за да ни ях мы не толь ко из ме ня ли ха рак тер ли нии 
для вы ра же ния на ст ро е ния — ли нии то сгу ща лись, то раз ре жа лись, 
как зву ки в му зы ке, то об хо ди ли пу с тое ме с то, де лая па у зу. Нам 
не об хо дим был со от вет ст ву ю щий ритм.

РИТМ — это че ре до ва ние со из ме ри мых меж ду со бой эле мен тов. 
Рит ми че с кие со от но ше ния мо гут быть бес ко неч но раз но об раз ны: 
слож ны и ва ри а тив ны, а ино гда очень про сты.

Ес ли пе ред на ми за бор из по ло сок, это то же ритм — мер ный 
ритм. По про буй объ яс нить, что та кой ритм мо жет вы ра жать. Ког да 
нам ну жен та кой рит ми че с кий по ря док? 

ЗАДАНИЕ

На от дель ном ли с те бу ма ги, ис поль зуя всё его про ст ран ст во, гра фи че-
с ким ма те ри а лом изо б ра зи ко лы ха ние трав на ве т ру. 
Аб со лют но точ но, как в природе, на ри со вать все ли с точ ки и ве точ ки 
здесь не тре бу ет ся, ведь при ве т ре те бе не ког да их раз гля ды вать. Хо-
тя от дель ные ко ло с ки мо гут со зда вать не об хо ди мый ак цент. Рас по ло-
жи ли нии так, что бы чув ст во ва лось ду но ве ние ве т ра по тра ве. Глав ное 
сред ст во вы ра же ния — ритм ли ний. 
А мож но, на обо рот, по ка зать спо кой ст вие в при ро де и сде лать кра си-
вый гра фи че с кий ри су нок с узо ра ми трав.

33Часть первая



Пят но как сред ст во вы ра же ния.  
 Ритм пя тен

Кисть с кра с кой ос тав ля ет на пло с-
ко сти изо б ра же ния свой след — пят но, 
руч ка или ка ран даш — ли нию. Но сто ит 
не сколь ко ли ний по ло жить ря дом, как 
они бу дут смо т реть ся пят ном. 

ПЯТ НО — ос нов ное сред ст во изо б-
ра же ния на пло с ко сти. Мож но ска зать: 
всё, что мо жет сде лать ху дож ник на пло-
с ко сти, — это на но сить раз но об раз ные 
пят на. От ку да же та кое мно го об ра зие 

изо б ра же ний — бо га тей ший и мно го ли кий мир? Де ло в том, что 
пят на мо гут быть бес ко неч но раз ны ми: боль ши ми и ма лень ки ми, 
ок руг лы ми и про тя жён ны ми. Они то, из ги ба ясь, пе ре те ка ют друг 
в дру га, а то яс но и твёр до очер че ны, но при этом обя за тель но они 
свет лые или тём ные. 

Чёр ное и бе лое — это как бы два по лю са, меж ду ко то ры ми раз-
вёр ты ва ет ся всё мно го об ра зие изо б ра зи тель ных воз мож но с тей. 

Каж до му по нят но сим во ли че с кое зна че ние чёр но го и бе ло го, 
ведь над всей на шей пла не той свет лый день сме ня ет ся тём ной но-
чью. Тём ное об ла да ет та ин ст вен но с тью, свя за но с чув ст вом опас но-
с ти, по то му что че ло век в тем но те не ви дит. Свет при но сит яс ность 
и теп ло. И ког да что-то у нас не ла дит ся, мы го во рим о чёр ной 
по ло се в жиз ни, а ра дость для нас — свет лая. 

А се рое? Ров ное се рое пят но нам ка жет ся уны лым, как бес ко-
неч но для щий ся мо но тон ный звук, се рый цвет — без раз лич ным, как 
бы ли шён ным ха рак те ра. Но сто ит нам вне сти в не го да же чуть за-
мет ные те ни, и он об ре тает ак тив ность, ста но вит ся «жи вым». Ведь 
оттенков се рого мо жет быть так  же бес ко неч но мно го, как и раз ных 
зву ков. По это му в изо б ра зи тель ном ис кус ст ве важ ным вы ра зи тель-
ным сред ст вом яв ля ют ся то наль ные пе ре хо ды — ино гда поч ти не за-
мет ные, мяг кие пе ре те ка ния, а ино гда рез кие, кон тра ст ные пятна. 

Тём ное и свет лое об ра зу ют кон траст. Кон траст — это по ляр ное 
про ти во по с тав ле ние. Рез кий кон траст го во рит нам о силь ных дра-
ма ти че с ких чув ст вах: это мо жет быть и тре во га, и ре ши тель ность, 
и ярость, и ут верж де ние. Бу ря, гро за так же свя за ны для нас с яр-
ки ми кон тра ст ны ми впе чат ле ни я ми. Там, где про ти во по лож но с ти 
сбли же ны, — мягкий кон тра с т.

Пят на по-раз но му со сед ст ву ют друг 
с дру гом. Как ты ду ма ешь, се рое пят-
но свет лое или тём ное? Да, ты ду ма ешь 
пра виль но: од но и то же се рое пят но бу-
дет вы гля деть свет лым на бо лее тём ном 
фо не и тём ным на бо лее свет лом фо не.

Е. М. Рачёв. 
ОЛЕНИ.
Рисунок. 
Россия.  
XX в.
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А. А. Дейнека.
ДЕВОЧКА У ОКНА.
Гуашь, белила. Россия. XX в.
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Что бы оп ре де лить сте пень свет ло ты или тем но ты ка ко го-ли бо 
цве та, в изо б ра зи тель ном ис кус ст ве ис поль зу ют по ня тие ТОН. 

Оп ре де лить тон ка ко го-ли бо пят на мож но, толь ко срав нив его с 
дру гим пят ном, то есть оп ре де лив то наль ные от но ше ния этих пя тен.

Су ще ст ву ет бес ко неч ное ко ли че ст во свет лых и тём ных от тен ков 
се ро го цве та, ко то рые мо гут быть раз вёр ну ты в по сле до ва тель ный 
сту пен ча тый ряд се рых то нов меж ду чёр ным и бе лым. 

Это то наль ная шка ла. 

Что бы по ст ро ить сту пен ча тую то наль ную шка лу, за крась чёр ной 
и бе лой кра с ками край ние её ча с ти. Се рый цвет мы по лу чим пу-
тём сме ше ния чёр ной и бе лой кра сок в раз ных про пор ци ях. Чёр ная 
кра с ка очень силь ная, она по гло ща ет бе лую, по это му её на до брать 
очень ос то рож но. Рас по ло жи то наль ные сту пе ни се ро го цве та, до-
би ва ясь их по сте пен но го за тем не ния. Об ра ти вни ма ние, что меж ду 
сту пе ня ми не долж но быть ни тём ной, ни свет лой раз де ли тель ной 
по ло сы, тог да ты уви дишь, как об ра зу ют ся гра ни цы са мих пя тен. 

Для лю бой тём ной кра с ки мо жет най-
тись ещё бо лее тём ная кра с ка, а уж бе лее 
бе ло го все гда най дёт ся. Де ло в том, что 
пре де лы чер но ты и све та, мо жет быть, 
зна ют фи зи ки, но для ху дож ни ка они 
все гда от но си тель ны. СаD  мо го бе ло го и 
саD мо го чёр но го в ми ре так же нет. 

Изо б ра зи тель ный язык — это все-
гда язык от но ше ний. От но ше ние тём но го 
и свет ло го на и важ ней шее. Это од но из 
глав ных средств со зда ния об ра за.

Пят на, из ко то рых стро ит ся изо б ра-
же ние, об ла да ют мно ги ми свой ст ва ми. 
Очень важ но, ка ко ва по верх ность пят-
на — его ФАК ТУ РА. На при мер, по верх-
ность пят на рас те ка ю щей ся тём ной кра-
с ки силь но от ли ча ет ся от по верх но с ти 
пят на, за кры то го штри ха ми ка ран да ша. 
Да и ка ран да шом мож но ос тав лять очень 
раз ный след, со зда ю щий раз лич ные ха-
рак теры фак ту ры.Различные графические фактуры
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ЗАДАНИЕ

Изо б ра зи (на вы бор): при ро ду в со сто я нии бу ри, гро зы или штор ма; 
ут рен ний ту ман или се рый дож дик; яс ный, сол неч ный день.
Те бе по тре бу ют ся две гу а ше вые кра с ки — чёр ная и бе лая; ки с ти — 
од на или две круп ные, ши ро кие и ма лень кая для за вер ше ния ра бо ты. 
Лист бу ма ги же ла тель но взять вдвое боль ше аль бом но го.
Ра бо тать на до сра зу ки с тью «от пят на», без пред ва ри тель но го ри сун-
ка. Изо б ра зить тём ные ту чи, за крыв шие пол не ба, рез кий свет мол нии, 
встре во жен ные ве т ром си лу э ты де ре вь ев ты смо жешь вы ра зи тель но, 
ведь на вер ня ка те бе при хо ди лось ви деть гро зу. 
Но и уди ви тель ное, вол шеб но-та ин ст вен ное впе чат ле ние, ко то рое вы-
зы ва ет у нас ту ман, те бе то же долж но быть зна ко мо: се рые си лу э ты 
де ре вь ев пе ре кры ва ют сле ду ю щую, ещё бо лее свет лую гря ду де ре вь ев, 
по хо жих на даль ние го ры. Всё свет ло, ти хо, не мно го тор же ст вен но... 
По мни, что ри су ешь пят ном, по это му не на до изо б ра жать мел кие 
де та ли. Глав ное, су меть вы ра зить со сто я ние в при ро де!

Дж. Консте�бл. 
ВИД  
НА РЕКУ СТУР. 
Фрагмент. 
Тушь.  
Англия. XIX в.
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Свет, прошедший 
через призму

СХЕМА ОБРАЗОВАНИЯ СПЕКТРА

Призма

Свет

Цвет. Ос но вы цве то ве де ния

Мы ви дим мир цвет ным, и цвет об ла да ет ог ром ной си лой воз-
дей ст вия на нас!

Цвет — столь слож ное и за га доч ное яв ле ние, что его изу ча ют 
мно гие на уки, при чём с со вер шен но раз ных по зи ций. Фи зи ка изу-
ча ет энер ге ти че с кую при ро ду цве та, ма те ма ти ка — спо со бы из ме-
ре ния цве та, би о ло гия — зна че ние цве та в жиз не де я тель но с ти жи-
вот ных и рас те ний.

Для ху дож ни ка ви ди мый цвет ной мир — это мир на ших пе ре-
жи ва ний, на ших чувств и пред став ле ний о кра со те. 

Цвет — ди тя све та. 
Без ис точ ни ка све та цве та нет, так как цвет — это све то вые 

вол ны оп ре де лён ной дли ны. Свет рас про ст ра ня ет ся вол на ми, это 
вид эле к т ро маг нит ной энер гии. Све то вые вол ны от ра жа ют ся или 
по гло ща ют ся по верх но с тью пред ме тов и пред став ля ют ся нам цве-
том. Све то вые вол ны са ми по се бе не име ют цве та, цвет воз ни ка ет 
толь ко при вос при я тии этих волн че ло ве че с ким гла зом и моз гом. 
До сих пор в уме нии моз га че ло ве ка рас поз на вать эти вол ны ещё 
су ще ст ву ет мно го тайн.

Ес ли на пу ти сол неч но го лу ча по ста вить стек лян ную трёх гран-
ную приз му, то бе лый свет рас сло ит ся и об ра зу ет ся разноцвет ная 
по ло са, ко то рая на зы ва ет ся спе к т ром. Спектр — та же ра ду га, и цве-
та в нём рас по ла га ют ся в оп ре де лён ном по ряд ке: крас ный, оран же-
вый, жёл тый, зе лё ный, го лу бой, си ний, фи о ле то вый. Ес ли даль ше на 
пу ти све та по ста вить со би ра ю щую лин зу, то со еди не ние всех цве тов 
вновь даст бе лый цвет. 

38 Часть 
первая



Ес ли мы су ме ем уда лить из спе к т ра один цвет, на при мер крас-
ный, то со еди нён ные по сред ст вом лин зы все ос таль ные цве та — 
оран же вый, жёл тый, зе лё ный, си ний и фи о ле то вый — в сум ме да-
дут… зе лё ный цвет! Ес ли же мы уда лим жёл тый, то все ос тав ши е ся 
цве та — крас ный, оран же вый, зе лё ный, си ний и фи о ле то вый — 
да дут нам один фи о ле то вый цвет. Этот фи о ле то вый цвет бу дет 
являть ся до пол ни тель ным к жёл то му, так  же как зе лё ный яв ля ет ся 
до пол ни тель ным цве том к крас но му, а си ний — до пол ни тель ным 
к оран же во му. 

Каж дый цвет име ет свой стро го оп ре де лён ный ДО ПОЛ НИ ТЕЛЬ-
НЫЙ ЦВЕТ.

Два до пол ни тель ных цве та про ти во по лож ны друг дру гу, но при 
этом они все гда нуж да ют ся один в дру гом. Рас по ло жен ные ря дом, 
они уси ли ва ют друг дру га. Ес ли мы со еди ним два све то вых лу ча до-
пол ни тель ных цве тов, то по лу чим бе лый свет. Если же мы сме шаем 
краски, а не лучи, то цве т будет се рый.

Цветовой
круг

Дополнительные
цвета
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Крас ный, жёл тый и си ний — ОС НОВ НЫЕ ЦВЕ ТА, или пер вич-
ные.

Сме ши вая ос нов ные цве та по пар но в равных долях, мож но по лу-
чить СО СТАВ НЫЕ ЦВЕ ТА — оран же вый, зе лё ный и фи о ле то вый. 
Если сме ше ние про дол жить, мож но по лу чить раз лич ные про ме жу-
точ ные цве та в ряду составных. 

Для про сто ты и на гляд но с ти был при ду ман цве то вой круг как 
ге о ме т ри че с кий по ря док мно же ст ва цве тов. 

Три ос нов ных цве та раз ме ще ны в тре у голь ни ке. На его сто ро нах 
по ст ро е ны тре у голь ни ки со став ных цве тов. Во круг вер шин по лу чен-
но го ше с ти уголь ни ка очер че но коль цо уже из две над ца ти цве тов, 
по лу чен ных пу тём сме ше ния со сед ст ву ю щих, и мы сра зу ви дим, что 
это цве та ра ду ги. Цве та, рас по ло жен ные ря дом, мож но на звать род-
ст вен ны ми или близ ки ми.

В цве то вом кру ге до пол ни тель ные цве та на хо дят ся стро го на про-
тив друг дру га. Ес ли вы де лить все па ры, мож но за ме тить, что в каж-
дой та кой па ре обя за тель но при сут ст ву ют все три ос нов ных цве та.

КРАС НЫЙ И ЗЕ ЛЁ НЫЙ = КРАС НЫЙ И ЖЁЛ ТЫЙ + СИ НИЙ.
ЖЁЛ ТЫЙ И ФИ О ЛЕ ТО ВЫЙ = ЖЁЛ ТЫЙ И КРАС НЫЙ + СИ НИЙ.
СИ НИЙ И ОРАН ЖЕ ВЫЙ = СИ НИЙ И ЖЁЛ ТЫЙ + КРАС НЫЙ.

Что бы по лу чить но вые от тен ки каж до го цве та, мож но при бав-
лять к не му раз ное ко ли че ст во бе ло го или чёр но го. По лу ча е мый при 
этом цве то вой тон бу дет от ли чать ся на сы щен но с тью и свет ло той.

Та ким об ра зом, из сме ше ния трёх ос нов ных цве тов рож да ет ся 
всё цве то вое бо гат ст во ми ра!

Чи с то та цве та — от но си тель ная ве ли чи на. Лю бой цвет мож но 
оп ре де лить по ко ли че ст ву со став ля ю щих его ос нов ных цве тов в про-
цен тах. Это не об хо ди мо, на при мер, в по ли гра фии при цвет ной пе-
ча ти, для ок ра с ки тка ней в тек с тиль ной про мы ш лен но с ти, в цвет- 
 ном те ле ви де нии и фо то гра фии. 

Цветотональная шкала
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Для изо б ра зи тель но го ис кус ст ва за ко ны на уч но го цве то ве де ния 
важ ны. Од на ко по ни мать со став цве та — это од но, а ра бо тать цве-
том в ис кус ст ве — дру гое. Здесь тре бу ет ся ма с тер ст во, ко то рым вла-
де ют ху дож ни ки. Вни ма ние ху дож ни ка на прав ле но на воз дей ст вие 
цве та, его вос при я тие че ло ве ком. А вос при я тие цве та — это на ши 
ощу ще ния, впе чат ле ния от цве та, и здесь бы ва ют са мые раз ные пре-
вра ще ния. 

На при мер, по смо т ри: бе лый ква д рат на чёр ном фо не вы гля дит 
круп нее, чем точ но та кой же чёр ный ква д рат на бе лом фо не.

Жёл тый ква д ра т на бе лом фо не про из во дит впе чат ле ние мяг ко го 
и спо кой но го теп ла. А ког да мы его же по ме с тим на чёр ный фон, 
он бу дет ка зать ся нам очень свет лым, яр ким, рез ким. 

Си ний ква д ра т на жёл том фо не бу дет вы гля деть тём ным и глу-
бо ким, а на фи о ле то вом фо не тот же ква д ра т как бы вы цве тет и 
по жел те ет, по то му что жёл тый цвет является до пол ни тель ным к фи-
о ле то во му.

Нет ни ка ко го со мне ния, что цвет ока зы ва ет на нас очень силь-
ное воз дей ст вие. Все древ ние на ро ды при да ва ли боль шое зна че ние 
вли я нию цве та и на де ля ли раз ные цве та сим во ли че с ким смыс лом. 
Так, у мно гих на ро дов крас ный цвет — цвет солн ца и люб ви, зе-
лё ный — цвет юно с ти, об нов ле ния и на деж ды, а бе лый — цвет чи-
с то ты и не вин но с ти. Од на ко в раз ные эпо хи и в раз ных куль ту рах 
смыс ло вое зна че ние цве та силь но ме ня лось. Так, в куль ту ре Ви зан-
тии им пе ра тор скую власть оли це тво рял крас ный цвет, а в Ки тае — 
жёл тый, ко то рый был сим во лом му д ро с ти и про све щён но с ти. 

В ис кус ст ве разных народов сим во ли ка цве та ча с то скла ды ва лась 
под воз дей ст ви ем кра сок ок ру жа ю щей при ро ды. На при мер, в жёл-
тых пе с ках пу с тынь са мым яр ким, звуч ным и кра си вым ви дел ся 
го лу бой цвет, а в зе ле ни ле сов, так  же как и на бе лом, хо лод ном 
сне гу, осо бен но на ряд ным, звуч ным ка зал ся крас ный цвет. 

Цвет ока зы ва ет вли я ние на на ше са мо чув ст вие. Си ний, го лу бой, 
зе лё ный цве та ус по ка и ва ют, ско рее все го, по то му, что на по ми на ют 
о цве те не ба, мо ря, рас те ний. Оран же вый, крас ный цве та как бы 
про буж да ют энер гию, же ла ние дей ст во вать. В те че ние всей ис то рии 
в со зна нии лю дей за креп ля лись оп ре де лён ные пред став ле ния о свя-
зи раз лич ных цве тов с раз ны ми жиз нен ны ми яв ле ни я ми.

Цве то вое зре ние со вре мен но го че ло ве ка про шло дли тель ный путь 
раз ви тия вме с те с раз ви ти ем об ще ст ва, его куль ту ры и ис кус ст ва, 
оно по сто ян но раз ви ва лось и обо га ща лось но вым опы том.

Восприятие цвета меняется в зависимости от фона, на котором   он расположен.

Тёплое 
пятно кажется 
ближе, 
  а холодное — 
дальше.
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ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.
2.
3.
4.

5.

На зо ви ос нов ные цве та. Как по лу чить со став ной цвет? 
Ка кие па ры до пол ни тель ных цве тов ты мо жешь на звать?
Как сде лать цвет тем нее или свет лее?
На зо ви лю бой цвет и рас ска жи, ка кое на ст ро е ние он у те бя вы зы-
ва ет, что этот цвет те бе на по ми на ет, где и при ка ких об сто я тель-
ст вах он про из вёл на те бя на и бо лее силь ное впе чат ле ние. 
Сде лай цве то вую шка лу с раз ны ми от тен ка ми цве та.
На ри суй ка ран да шом на аль бом ном ли с те бу ма ги ши ро кую по ло су. 
Раз де ли её на пять ча с тей и две край ние за крась вы бран ны ми ос-
нов ны ми цве та ми, на при мер си ним и жёл тым. Три клет ки меж ду 
ни ми за крась раз ны ми от тен ка ми зе лё но го цве та, по лу чен но го пу-
тём сме ше ния. 
Те перь сде лай по ло сы ни же и вы ше тво ей цве то вой шка лы. Сме-
шай каж дый цвет с бе лой кра с кой в верх ней по ло се и с се рой кра-
с кой в ниж ней по ло се.

6. По сле столь се рь ёз но го изу че ния цве то ве де ния мож но вы пол нить и 
иг ро вое за да ние, но за да ча бу дет обу ча ю щая. 
Вы бе ри и изо б ра зи ска зоч ный мир цвет ной стра ны (на при мер, Изу-
м руд ный го род и ок ру жа ю щие его стра ны до б рых и злых фей из 
сказ ок А. Вол ко ва; не до б рую ко рич не вую стра ну из сказ ки В. Ка ве-
ри на; примеры из сказок разных народов России; свой сол неч ный 
го род и т. д.). Глав ное — су меть на ри со вать этот вол шеб ный мир 
кра с ка ми так, что бы по лу чи лось мно же ст во от тен ков од но го цве та. 
При этом не за бы вай, до б рый или злой мир ты изо б ра жа ешь: ко-
рич не вый по ря док в стра не Дра ко на и ко рич не вая стра на шо ко ла да 
бу дут иметь раз ное — кон тра ст ное — цве то вое зву ча ние, так  же как 
стра на Феи Си ре ни и за мок Фи о ле то вой кол ду ньи.

+ БЕ ЛЫЙ + БЕ ЛЫЙ

СИ НИЙ ЖЁЛ ТЫЙ

+ СЕ РЫЙ + СЕ РЫЙ

42 Часть 
первая



Цвет в про из ве де ни ях жи во пи си

Как ты ду ма ешь, по че му жи во пись так 
на зы ва ет ся — жи вое пись мо? Цвет в жиз-
ни бес ко неч но из мен чив, за ви сит от со-
сто я ния све та. Цвет в жи во пи си пе ре да ёт 
на ше жи вое ощу ще ние ре аль но с ти — воз-
дей ст вие цве та на на ши чув ст ва. На ше 
вос при я тие цве та свя за но со мно ги ми 
при чи на ми, оно за ви сит да же от на ше го 
на ст ро е ния. Ког да нам ра до ст но на ду ше, 
то и все кра с ки во круг как бы свет ле ют, 
ста но вят ся яр че, звон че. А ста нет нам 
гру ст но — и мир во круг се ре ет, его кра-
с  ки как бы вы цве та ют или тем не ют.

Нас ок ру жа ет бес ко неч ное мно же ст во 
цве то вых яв ле ний, и ху дож ник стре мит-
 ся рас ска зать о них сво им осо бым язы-
ком — жи вым сме ше ни ем кра сок (не рас-
кра с кой, а вза и мным про ник но ве ни ем 
цве тов, их от ра же ни я ми и бо гат ст вом 
от тен ков, ко то рые со зда ют про ст ран ст-
вен ную, слов но ды ша щую, жи во пис ную 
сре ду). 

Мы уже го во ри ли, что изо б ра зи тель-
ное ис кус ст во — это ис кус ст во со от но-
ше ний и кон тра с тов. 

В ос но ве жи во пи си — ЦВЕ ТО ВЫЕ 
ОТ НО ШЕ НИЯ.

Цве та де лят ся на тёп лые и хо лод ные. 
Это ос нов ной цве то вой кон траст 

и глав  ный спо соб оп ре де ле ния цве та в 
изо   б ра зи тель ном ис кус ст ве. 

Цве та крас но-жёл той ча с ти спектра раду ют гла з, со зда ют ощу ще-
ние теп ла, поэтому их на зва ли тёп лы ми. Ты уже за ме тил, что в каж-
дой па ре до пол ни тель ных цве тов один цвет тёп лый, а дру гой — хо-
лод ный. 

Кто не от ли чит си ний цвет от жёл-
то го или крас ный от зе лёно го? Го раз до 
труд нее разли чить оттенки какого-либо 
цвета. Вот тут-то мы и смо т рим, ка кой 
из них жел тее, то есть теплее, а ка кой 
си нее, то есть хо лод нее. От но ше ние тёп-
ло го и хо лод но го поз во ля ет ху дож ни ку 
оп ре де лить ха рак тер лю бо го цве та и все-
гда от но си тель но дру го го.

З. К. Церетели. ЦВЕТЫ. Масло.  
Россия. XX в.
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Очень ча с то уче ни ки, взяв кра с ки, 
сра зу ри су ют тра ву зе лё ной, не бо — го-
лу бым, а мор ков ку — ры жей. 

Это знак цве та, ко то рый обо зна ча ет соб ст вен ный, не из мен ный 
цвет пред ме та, без вли я ния на не го ре аль но го ок ру же ния. Он на-
зы ва ет ся ло каль ным цветом. Но ес ли ты по смо т ришь на тра ву, то 
уви дишь мно же ст во от тен ков зе лё но го, за ме тишь, как теп ле ет цвет 
тра вы под лу ча ми солн ца и си не ет в те ни. А ка ков го лу бой цвет 
не ба? Вы со ко над го ло вой он бы ва ет яр ко-си ним, а впе ре ди на го-
ри зон те — свет ло-зе лё ным. Да и жёл тое или ро зо вое не бо — это 
обык но вен ное чу до при ро ды!

Цвет на до учить ся ви деть! Это да ле ко не про сто и со став ля ет 
важ ней шую сто ро ну ма с тер ст ва ху дож ни ка. Мож но ска зать, что для 
цве то во го по ст ро е ния кар ти ны глав ным яв ля ет ся уме ние ху дож ни ка 
ви деть цвет. 

От древ нела тин ско го сло ва color (колор), обозначающего «цвет», 
«кра с ка», про ис хо дит по ня тие «ко ло рит», но со вре мен ный смысл его 
го раз до слож нее.

И. Э. Грабарь.  
ОСЕНЬ. РЯБИНА И БЕРЁЗЫ. Масло.  
Россия. XX в.
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КО ЛО РИWТ — это цве то вой строй 
про из ве де ния, вза и мо связь всех его 
цве то вых эле мен тов. 

Ко ло рит рас кры ва ет об раз ную мысль ху дож ни ка, это сред ст во 
вы ражения того со дер жа ния, ко то рое хо тел вло жить мастер в своё 
про из ве де ние.

ВОПРОСЫ

1.

2.
3.

Ка кие ты зна ешь тёп лые и хо лод ные цве та? Как ты объ яс нишь, за-
чем ху дож ни ки оп ре де ля ют ка че ст во цве та че рез от но ше ние тёп ло го 
и хо лод но го?
Ка кие на ст ро е ния вы зы ва ют тёп лые цве та и хо лод ные цве та?
Ка кие со от но ше ния цве та ты вы бе решь для то го, что бы со здать об-
раз борь бы, бу ри; что бы вы ра зить та ин ст вен ность или тре вогу; что бы 
вы ра зить неж ность?

П.-О. Ренуа�р.  
ПЕЙЗАЖ В ЭСТАКЕ. Масло.  

Франция. XIX в.
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ЗАДАНИЯ

Те бе по тре бу ют ся лист бу ма ги, ки с ти и кра с ки гу ашь.

1. Сде лай по во об ра же нию и па мя ти жи во пис ное изо б ра же ние осен-
не го бу ке та пе ри о да зо ло той осе ни, передающее ра до ст ное, пра зд-
нич ное на ст ро е ни е. По ду май, ка кие цве ты, ве точ ки, пло ды мо гут 
те бе для это го при го дить ся. Это мо гут быть вет ки с зо ло ты ми ли-
с ть я ми, по став лен ные в ва зу, вет ка алой ря би ны с ве сё лым узо ром 
ли ст вы, яр кие осен ние цве ты, на при мер ас т ры и хри зан те мы. Спе-
лые фрук ты, по ло жен ные на стол, ук ра сят ра бо ту. 
При же ла нии ра до ст ный на тюр морт из осен них пло дов мо жет за-
ме нить изо б ра же ние цве тов. Для цве то во го зву ча ния тёп лых пло дов 
уместно взять изу м руд ный или яр ко-си ний фон, не тём ный и звуч-
ный, как осен нее не бо в сол неч ный день.

Т. А. Маврина. 
БЕРЁЗОВОЕ ОКНО С РЯБИНОЙ.  

Акварель, гуашь. Россия. XX в.

Т. А. Маврина. 
ГОЛУБОЕ ЛЕТО. Акварель, гуашь

СПРАВА: 
И. П. Обро�сов. 

ОСЕНЬ. ГРОЗА НАД ПОЛЕМ. 
Масло. Россия. XX в.
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2. Сде лай по во об ра же нию и па мя ти жи во пис ное изо б ра же ние гру-
ст ного, ти хого осен него бу кета пе ри о да по зд ней осе ни, ког да всё 
от цве ло и опа ли ли с тья.
Те бе по тре бу ют ся не звон кие, яр кие, чи с тые, а при глу шён ные цве-
та. Но эти цве то вые от но ше ния мо гут быть очень кра си вы и бла-
го род ны: на свет лом си ре не вом, се ро-го лу бом, олив ко вом, то есть 
сдер жан ном, фо не — глу бо кие фи о ле то вые и бор до вые, виш нё вые 
то на. Можно сде лать ки с тью ри су нок ве ток без ли с ть ев, ведь осен-
нее изо би лие уш ло и ле са опу с те ли. И ка кой-ни будь ос тав ший ся 
жёл тый ли с ток за зву чит прон зи тель но-гру ст но! При работе важ но 
по чув ст во вать ритмические па у зы в изображении.
При выполнении этого за да ни я яр кое мно го цве тие ранней осени 
как бы по гас нет. У те бя по лу чит ся мяг кая, се ре б ри с тая ра бо та. Не 
на до де лать пред ва ри тель ный ри су нок ка ран да шом, ра бо ту веди 
сра зу в цве те, рас по ла гая цве то вые пят на по все му ли с ту бу ма ги.
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Объ ём ные изо б ра же ния в скульп ту ре

Те бе уже при хо ди лось быть скульп-
то ром. И пла с ти лин, и гли на, и пе сок 
на пля же, и снег, а ещё те с то! Каж дый 
име ет свой опыт леп ки из этих ма те ри-
а лов. На ши ру ки, пре об ра зуя ма те ри ал, 
при да ют ему но вую фор му. 

Микела�нджело. 
ДАВИ1Д. 
Фрагмент. Мрамор.  
Италия. XVI в.
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Мо жет быть, леп ка на ча лась с ку соч ка гли ны, из ко то рого ро-
ди лось изо б ра же ние, а мо жет, с же с та рук, сло жен ных, что бы на-
брать во ды. Так рож да лась идея ча ши. Гли ня ные со су ды и не боль-
шие свя щен ные изо б ра же ния в древ ней шие вре ме на од но вре мен но 
об жи га лись в пе чах ис кус ны ми ма с те ра ми гон чар но го де ла. В то же 
вре мя дру гие ма с те ра вы се ка ли из твёр до го кам ня боль шие ста туи, 
изо б ра жав шие бо гов, ге ро ев и ца рей. 

Ма те ри ал предъ яв ля ет скульп то ру свои требования при ра бо те 
с ним. Ха рак тер ма те ри а ла со став ля ет важ ней шую ха рак те ри с ти ку 
об ра за и в за вер шён ном про из ве де нии. Вы се чен ная из ку с ка гра ни та 
или мра мо ра ста туя как бы со хра ня ет об раз из на чаль но го кам ня. 
А в пор т ре те из де ре ва ко ря вость со став ля ет важ ней шую ос но ву его 
вы ра зи тель но с ти.

От ма те ри а ла за ви сит, ка ким об ра зом 
скульп тор бу дет его об ра ба ты вать. Ес ли 
это гли на, то её по дат ли вая мас са, по-
слуш ная ру кам, мнёт ся, ле пит ся, на ра щи-
ва ет объ ём. А ес ли это су ро вый гра нит 
или си я ю щий мра мор, ма то вый пе с ча ник 
или мяг кое, пла с тич ное де ре во, то ху дож-
ник, на обо рот, ска лы ва ет, уби ра ет лиш-
нее, слов но ос во бож дая за ду ман ный об раз. 

Ру ки скульп то ра об ла да ют осо бой 
чув ст ви тель но с тью — по вы шен ным ося-
за ни ем, бла го да ря ко то ро му паль цы тон-
ко вос при ни ма ют лю бую по верх ность, 
ощущают её глад кость или шер ша вость, 
её теп ло ту, как у де ре ва, или жёст кую 
проч ность, как у ме тал ла.

Круг лая скульп ту ра трёх мер на, то есть 
име ет объ ём и су ще ст ву ет в ре аль ном, 
в том же, что и зри те ль, про ст ран ст ве. 
Скульп ту ру мож но по смо т реть со всех 
сто рон, обой ти кру гом и уви деть по-раз-
но му. И эта из мен чи вость об ра за при 
вос при я тии с раз ных сто рон за ло же на её 
со зда те лем.

Не смо т ря на то что скульп ту ра ве ще-
ст вен на, ма те ри аль на, изо б ра зить в этом 
виде искусства мож но да ле ко не всё. Как 
по ка зать в скульп тур ном изо б ра же нии, 
на при мер, даль? 

По это му изо б ра же ния в скульп ту ре в 
ос нов ном по свя ще ны че ло ве ку, а так же 
жи вот ным. 

О. Роде�н. ГРАЖДАНЕ КАЛЕ1.  
Фрагмент. Бронза. Франция. XIX в.
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Впро чем, есть вид скульп ту ры, ко-
то рый боль ше при спо соб лен к рас ска зу, 
по ве ст во ва нию, — это ре ль еф. 

Изо б ра же ние в ре ль е фе стро ит ся на пло с ко сти, по доб но гра фи-
че с ко му, но вы пук ло вы сту па ет над пло с ко стью изо б ра же ния или 
уг луб ле но в неё.

В скульп ту ре есть своя ус лов ность язы ка изо б ра же ния. Скульп ту ра 
ни ког да не по вто ря ет бук валь ную фор му на ту ры, а пре об ра зу ет её 
в ху до же ст вен ный об раз со сво ей те мой, со дер жа ни ем и вы ра же-
ни ем ав тор ско го от но ше ния.

Об ра тим ся к изо б ра же нию жи вот ных. 
Эта те ма не ис чер па е ма! Че ло век на чал 
изо б ра жать зве рей ещё в пер во быт ные 
вре ме на и до стиг в этом со вер шен ст ва. 
В древ них цар ст вах Егип та и Ме со по та-
мии бы ли со зда ны ве ли ко леп ные изо б-
ра же ния жи вот ных, удив ля ю щие нас и 
се го дня сво ей жиз нен но с тью и тем, на-
сколь ко на блю да тель ны бы ли их со зда-
те ли. 

Л. Гибе�рти. БАРЕЛЬЕФ.  
Бронза. Италия. XV в.

ЛЕВ. Бронза. Италия. XVI в.
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ВОПРОСЫ

1.

2.

3.

Где и ког да те бе при хо ди лось ви деть скульп ту ру? Ка кие скульп тур-
ные па мят ни ки ты зна ешь и кому они посвящены?
При хо ди лось ли те бе ви деть пар ко вую скульп ту ру, ук ра ша ю щую ал-
леи и фон та ны? 
Есть ли у те бя до ма ма лень кие скульп тур ные про из ве де ния из стек-
ла, фар фо ра, де ре ва, ке ра ми ки, ме тал ла, кам ня, ко то рые пра виль но 
на звать про из ве де ни я ми мел кой пла с ти ки?

ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Леп ка изо б ра же ния вы бран но го жи вот но го (по пред став ле нию).
Те бе по тре бу ет ся пла с ти лин или гли на, а так же до щеч ка или пла с-
ти ко вая плит ка, на ко то рой ты бу дешь ра бо тать, и тря поч ка, что бы 
вы ти рать ру ки.
Сна ча ла ра зо мни ку сок пла с ти ли на так, что бы он стал мяг ким, по-
дат ли вым, пла с тич ным. Те перь по смо т ри на не го — быть мо жет, 
уже в не ров ной фор ме ком ка мож но уви деть на мёк на бу ду щее изо-
б ра же ние. Обо значь го ло ву, ту ло ви ще жи вот но го, не при леп ляя от-
дель ные ку соч ки, а как бы вы дав ли вая их из це ло го ку с ка. 
Возь ми бу ма гу и со мни её. Продолжая сми нать, по про буй со здать 
из мя той бу ма ги объ ём ное изо б ра же ние ка ко го-ни будь вы бран но го 
жи вот но го. Ча с ти бу ма ги мож но пе ре кру тить, за креп ляя из ги бы. 
Те бе по тре бу ют ся во об ра же ние и сме кал ка. У тебя мо жет по лу чить-
ся очень вы ра зи тель ная ра бо та: это мо жет быть кто угод но — мыш-
ка, со бач ка или, на при мер, жи раф.
Сде лай изо б ра же ние жи вот но го пу тём скле и ва ния раз ных кар тон-
ных ко ро бо чек-упа ко вок, при этом над ре зая и от ги бая не об хо ди мые 
де та ли, чтобы получились, на при мер, уши или ла пы.
У те бя по лу чи лись объ ём ные фи гур ки из раз ных ма те ри а лов. Они 
по-раз но му вы ра зи тель ны. Теперь ты вид ишь, как ма те ри ал вли я ет 
на об раз, который ты создаёшь.

И се го дня ани ма ли с ти че с кий жанр — 
изо б ра же ние жи вот ных во всех ви дах 
изо б ра зи тель но го ис кус ст ва — очень 
лю бим, ему по свя ща ют своё твор че ст во 
за ме ча тель ные ху дож ни ки. Ведь все лю-
бят зве рей, удив ля ясь оба я нию и кра-
со те жи вот но го ми ра!

ПАНТЕРА. Мелкая пластика. Металл. Россия. XX в.

51Часть первая



Ос но вы язы ка изо б ра же ния

В со вре мен ном ми ре всё боль ше лю дей стре мят ся к ху до же ст-
вен но му твор че ст ву, при об ре та ют зна ния об ис кус ст ве, ста ра ют ся 
по нять его глуб же и вос при ни мать тонь ше. 

Зри те ли то же яв ля ют ся со зда те ля ми ис кус ст ва, не об хо ди мы ми  
уча ст ни ка ми процесса по ст ро е ния ху до же ст вен ной куль ту ры об ще-
ст ва. От их уме ния об щать ся с ис кус ст вом за ви сит и уро вень ма-
с тер ст ва ху дож ни ков, по то му что ис кус ст во рож да ет ся в про цес се 
об ще ния ху дож ни ка со зри те лем, в сов ме ст ном ос мыс ле нии жиз ни. 

Вос при я тие ис кус ст ва тре бу ет осо бых уме ний и зна ний, ко то рые 
нуж ны и ху дож ни ку, и зри те лю. За ня тия ис кус ст вом по мо га ют нам 
бо га че и со дер жа тель нее ви деть мир во круг се бя, глуб же по ни мать 
свою жизнь. Изо б ра зи тель ное ис кус ст во име ет свой, осо бый язык и 
не сёт нам свою, осо бую ин фор ма цию. Сло ва ми её пе ре дать во всей 
пол но те нель зя, как нель зя сло ва ми за ме нить за пахи или зву ча ние 
му зы ки. 

Язык изо б ра зи тель но го ис кус ст ва — это язык вы ра зи тель ной фор мы. 
Он име ет свой ст ва на гляд но с ти и ося за тель но с ти. Изо б ра же ния — 
это сво е об раз ные зна ки: они пред став ля ют, обо зна ча ют пред ме ты, 
со бы тия и зри мо по ка зы ва ют их нам. Это язык зна ков, поз во ля ю-
щий ху дож ни ку об ра щать ся к зри те лю, со об щать ему свои пред став-
ле ния, чув ст ва, мыс ли, то есть пе ре жи ва ние жиз ни.

Ви ди мый мир пред ста ёт на хол сте или бу ма ге с по мо щью оп ре-
де лён ных средств изо б ра зи тель но го язы ка. Глав ные изо б ра зи тель ные 
сред ст ва — это ли ния, пят но, тон (от но ше ние тём но го к свет ло му) 
и цвет. Все эле мен ты и сред ст ва это го язы ка есть в то же вре мя 
СРЕД СТ ВА ВЫ РА ЗИ ТЕЛЬ НО С ТИ. Язык ли нии, то наль но го пят на, 
цве та го во рит нам не толь ко о том, что изо б ра же но, но и как, то 
есть рас кры ва ет пе ре жи ва ния ав то ра и пред по ла га ет со уча с тие зри-
те ля. Для то го что бы вы звать от клик и пе ре жи ва ние зри те ля, ху дож-
ни ку нуж но ма с тер ст во. А в ма с тер ст ве, в том, как обу чен ма с тер, 
от ра жа ют ся его эпо ха, со вре мен ные ему взгля ды и пред став ле ния 
о жиз ни — о до б ре и зле, о пре крас ном и бе зо б раз ном. Ху дож ник 
не мо жет рас ска зы вать толь ко о се бе, он по-сво е му, че рез свой лич-
ный опыт пред став ля ет своё вре мя, свой на род, и, чем бо лее ему 
это уда ёт ся, тем бо лее та лант ли вым его со чтут. 

Важ ней шая осо бен ность про из ве де ний изо б ра зи тель но го ис кус-
ст ва состоит в бес ко неч ной по вре ме ни дли тель но с ти их воз дей ст вия. 
Со зда ния дав но ушед ших ве ков не про сто про дол жа ют су ще ст во вать 
ря дом со вновь со зда ва е мы ми про из ве де ни я ми. Они при сут ст ву ют 
в на шей жиз ни од но вре мен но, всту пая как бы в ди а лог с на ми. 
Они со еди ня ют на шу жизнь с ис то ри ей, пе ре да ют нам опыт да лё ких 
по ко ле ний, со зда ют един ст во че ло ве че ст ва, без ко то ро го не может 
быть со вре мен ной жиз ни. Про из ве де ния изо б ра зи тель но го ис кус ст ва 
всех вре мён про дол жа ют вол но вать зри те ля и уча ст ву ют в жиз ни 
со вре мен ной куль ту ры.
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ВОПРОСЫ

1.

2.

3.
4.

5.

По че му мож но ска зать, что изо б ра зи тель ное ис кус ст во — это осо-
бый, об раз ный язык? 
Как ты объ яс нишь по ня тия: тон и то наль ные от но ше ния; цвет и 
цве то вые от но ше ния; цве то вой кон траст?
Как ты объ яс нишь, что та кое ритм? 
Ка кие изо б ра зи тель ные ви ды ис кус ст ва ты зна ешь? Чем они от ли-
ча ют ся друг от дру га?
Ка кую роль в тво ей жиз ни иг ра ет изо б ра зи тель ное ис кус ст во?

П. Сюбле�йра. МАСТЕРСКАЯ ХУДОЖНИКА. Масло. Франция. XVIII в.
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ЧАСТЬ МИР  
НАШИХ ВЕЩЕЙ. 
НАТЮРМОРТ2



Ре аль ность и фан та зия  
 в твор че ст ве ху дож ни ка

Леонардо да Винчи. ПРОЕКТЫ 
ЛЕТАТЕЛЬНЫХ МАШИН. Рисунки.  
Италия. XV в.

Как ты ду ма ешь, за чем че ло ве ку нуж ны фан та зия, во об ра же ние? 
Что бы уметь меч тать. Что бы стро ить бу ду щее, со чи нять но вое, де-
лать от кры тия. 

ТВОР ЧЕ С КОЕ ВО ОБ РА ЖЕ НИЕ не-
об хо ди мо для то го, что бы со чи нять, но 
не ме нее — для то го, что бы ви деть и по-
ни мать ок ру жа ю щий мир и са мо го се бя. 
За ня тия ис кус ст вом раз ви ва ют эти ка че-
ст ва.

Ре аль ность и фан та зия — два кры ла 
ху до же ст вен но го твор че ст ва. Ху дож ник, 
уме ю щий ви деть жизнь, уме ет и фан та-
зи ро вать. Он мо жет со чи нять, изо б ра-
жать то, че го нет, — не бы ва лые стра ны, 
иные ми ры, не ве до мое про шлое и да лё-
кое бу ду щее. Он мо жет рас ска зать нам 
о при ду ман ных со бы ти ях, о жиз ни лю-
дей, ко то рых ни ког да не бы ло, мо жет 
изо б ра жать не бы ва лых чу до вищ и не-
мыс ли мые ме ха низ мы. А мы, по ни мая 
это, не счи та ем его об ман щи ком — мы 
ра ду ем ся и огор ча ем ся вме с те с ним. 

Та кое пра во на вы мы сел ре ши тель но 
от ли ча ет ис кус ст во, на при мер, от на уки,  

да же от обы ден но го об ще ния. Там вся кое не со впа де ние с ре аль но-
с тью есть об ман, ложь или ошиб ка, за блуж де ние. А в ис кус ст ве, 
да же тог да, ког да оно убе ди тель но по ка зы ва ет нам то, что ре аль но 
су ще ст ву ет, ху дож ник ве дёт от бор су ще ст вен ных для него сто рон 
ре аль но с ти. В со здан ном про из ве де нии рас кры ва ет ся яв ле ние жиз-
ни, про пу щен ное че рез фан та зию ав то ра, его от но ше ние. Ре аль ность 
в про из ве де нии по вёр ну та к зри те лю те ми её сто ро на ми, ко то рые 
вы брал ху дож ник, ко то рые взвол но ва ли его. 

Прав да ис кус ст ва — это ре аль ность, пе ре жи тая че ло ве ком.
И ху дож нику тре бу ет ся ма с тер ст во вла де ния ху до же ст вен ным 

язы ком, сред ст ва ми вы ра зи тель но с ти, что бы пе ре дать свои пе ре жи-
ва ния зри те лю. Чув ст ва и мыс ли, ко то рые вы ра же ны в про из ве де нии 
ис кус ст ва, долж ны быть под лин ны ми. Цель ис кус ст ва не в том, что-
бы об ма нуть зри те ля, за ста вить его при нять изо б ра же ние за са му ре-
аль ность. Все под лин ные художественные об ра зы со зда ют ся имен но 
как во пло ще ние прав ды. Зри тель ские же уме ния со сто ят в том, что-
бы по ни мать образ реальности, созданный художником. 

Всё, о чём мы здесь го во ри ли, от но сит ся не толь ко к кар ти нам 
со слож ным сю же том, но и к пор т ре ту, пей за жу, на тюр мор ту.
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ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Как ты понимаешь роль фантазии в жизни человека? Рассмотри 
картину М. З. ШагаDла «Прогулка». Помогает ли искусство развитию 
фантазии? Объясни.
Как ты думаешь, что та кое твор че с кое во об ра же ние ху дож ни ка 
и что та кое твор че с кое во об ра же ние зри те ля?
Приходилось ли тебе бывать в музеях и на выставках? Нужно ли 
зрителю воображение для понимания содержания картин?

М. З. Шага�л. ПРОГУЛКА. Масло. Россия. XX в.

57Часть вторая



Изо б ра же ние пред мет но го ми ра —  
 на тюр морт

Ху дож ни ки все гда лю би ли изо б ра жать что-то не о бы чай ное, фан-
та с ти че с кое, но го раз до боль ше во все вре ме на их вол но ва ло изо-
б ра же ние ок ру жа ю щей жиз ни. Изо б ра жая её со бы тия и её по всед-
нев ное те че ние, ху дож ни ки рас кры ва ют нам жизнь сво е го вре ме ни. 

Ок ру жа ю щие ве щи, пред ме ты оби хо да 
изо б ра жа лись во все вре ме на. В древ но-
с ти их изо б ра же ния обыч но слу жи ли для 
ха рак те ри с ти ки че ло ве ка, обо зна ча ли его 
по ло же ние и род за ня тий. 

В рос пи сях Древ не го Егип та или Ме со-
по та $мии мы ви дим жез лы ца рей, ору жие 
во и нов, ри ту аль ные пред ме ты ми фи че с-
ких пер со на жей — бо гов и ге ро ев, а так-
же пред ме ты бы та — раз лич ные со су ды 
и ча ши, кор зи ны сбор щи ков пло дов, 
при над леж но с ти пис ца и стро и те ля, му-
зы каль ные ин ст ру мен ты и пред ме ты ме-
бе ли. 

Это бы ли ри сун ки-обо зна че ния, яс-
ные и по нят ные для со вре мен ни ков. 
Они со зда ва лись в со от вет ст вии с си с-
те  мой изо б ра же ния сво ей эпо хи. 

ЯСТВА. Фрагмент настенной росписи. 
Древний Египет 

ВАЗА С ФРУКТАМИ. Фрагмент  
настенной росписи. Древний Рим. II в.
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Ма с те ра Древ ней Гре ции со зда ва ли 
пре крас ные про из ве де ния, но их жи-
во пись раз ру шилась от вре ме ни и до 
нас не до шла. 

Од на ко мы зна ем, что в по зд ний пе ри од сво ей ис то рии древ-
ние гре ки до би ва лись та кой тех ни ки пе ре да чи изо б ра жа е мо го, что 
по рой их тво ре ния ка за лись жи вы ми. Со хра ни лась ле ген да о со-
рев но ва нии двух зна ме ни тых древ не гре че с ких жи во пис цев. Сна ча ла 
по бе дил Зевк сис: он так убе ди тель но на пи сал ви но град ную гроздь, 
что пти цы пы та лись скле вать яго ды. Но вско ре он сам был вве дён 
в за блуж де ние Пар ра си ем, ког да по пы тал ся от дёр нуть на ри со ван ную 
тем за на ве с ку. 

В Древ нем Ри ме боль шую по пу ляр ность при об ре ло ук ра ше ние 
стен. Сте ны вилл, жи лых до мов и об ще ст вен ных зда ний по кры ва ли 
рос пи ся ми и мо за и ка ми, до сти гая боль шой до сто вер но с ти в изо б ра-
же нии. Рим ля не лю би ли изо б ра жать пир ше ст ва, блю да с пло да ми, 
ры бу, рас те ния, птиц, про яв ляя тон кую на блю да тель ность, а ино гда 
на де ляя пред ме ты сим во ли че с ким смыс лом.

Каж дая эпоха, каждый народ имели свои излюбленные предметы, 
свои поводы и причины для их изображения.

М. да Карава�джо.
ВАЗА С ФРУКТАМИ. Масло. 

Италия. XVI в.
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Ис кус ст во Сред не ве ко вья бы ло со сре-
до то че но на сю же тах ре ли ги оз но го ха-
рак те ра, его ма с те ров не ин те ре со ва ла 
ма те ри аль ность ве щей. Ис кус ст во стре-
ми лось к про ти во по с тав ле нию внеш не го 
как по верх но ст но го и вну т рен ней, ду хов-
ной жиз ни. 

В пе ри од Воз рож де ния у ху дож ни ков 
вновь появил ся ин те рес к ма те ри аль-
но му ми ру. Но в ка че ст ве са мо сто я тель-
но го жа н ра на тюр морт по явил ся в за-
пад но е в ро пей ском ис кус ст ве толь ко в 
кон це XVI — начале XVII в. На тюр морт 
пре вра тил ся в кар ти ну, на ко то рой изо-
б ра же ны толь ко ве щи, цве ты и пло ды, 
а изо б ра же ние че ло ве ка от сут ст ву ет. 

Хо тя НА ТЮР МОРТ — не по движ ная, 
«мёрт вая» на ту ра (так пе ре во дит ся это 
сло во), он со сто ит из пред ме тов, ко то-
рые яв ля ют ся ча с тью жи вой, ок ру жа ю-
щей нас дей ст ви тель но с ти. Ан г ли ча не, 
например, на зы ва ют на тюр морт — «ти-
хая жизнь». Со бран ные вме с те пред ме ты 
мо гут от ра жать ду хов ный мир че ло ве ка.

А. Мати�сс. КРАСНЫЕ РЫБКИ. Масло. 
Франция. XX в.

А. ван Бейерен. НАТЮРМОРТ С ОМАРАМИ.  
Масло. Голландия. XVII в.
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Ве щи, ко то ры ми мы поль зу ем ся, в на тюр мор те об ра зу ют свою 
сре ду, как бы пе ре но сят ся в иное из ме ре ние. Их зна че ние в ком по-
зи ции, их смыс ло вая на груз ка воз ра с та ют. Со че та ния про стых пред-
ме тов мо гут вы ра жать са мые разные и слож ные чув ст ва. 

ЗАДАНИЕ

Со здай на тюр морт в тех ни ке апп ли ка ции. На учись рас по ла гать пред-
ме ты на всей пло с ко сти ли с та так, что бы это бы ло вы ра зи тель но и ин-
те рес но. Придумай, как разместить предметы на листе. Возь ми цвет ную 
бу ма гу, нож ни цы и клей. 
Под бе ри кра си во бу ма гу по цве ту и оп ре де ли, ка ким бу дет фон. Вы ре-
жи не сколь ко цвет ных си лу э тов про стых до маш них пред ме тов (кув шин 
или ва за, круж ка, ми с ка или та рел ка, круг лое блю до или ку хон ная до-
с ка), а так же си лу э ты не сколь ких фрук тов. А те перь со ставь из них 
на тюр морт.
Ка кой из пред ме тов ста нет ком по зи ци он ном цен т ром? Вспом ни, что 
та кое ритм. Где в тво ём по ст ро е нии на тюр мор та на бу ма ге бу дет па у за? 
Пред ме ты мо гут пе ре кры вать друг дру га, быть один на фо не дру го го. 
Ког да все де та ли най дут своё ме с то, под клей си лу э ты пред ме тов за 
угол ки не пе ре дви гая.

М. С. Сарьян. НАТЮРМОРТ. Масло.  
Россия. XX в.
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По ня тие фор мы. Мно го об ра зие форм  
 ок ру жа ю ще го ми ра

Как раз но об ра зен мир во круг, ка кое мно же ст во яв ле ний и пред-
ме тов! Как на учить ся ри со вать всё это? 

Всё, что нас ок ру жа ет, мож но уви деть как со от но ше ние ос нов ных 
ге о ме т ри че с ких фи гур — пря мо уголь ни ков и тре у голь ни ков, кру гов 
и ова лов. Толь ко не на до ид ти за ли ней кой и цир ку лем, про сто 
рас смо т ри все ок ру жа ю щие те бя пред ме ты, и ты в этом убе дишь ся.

Все тво ре ния ок ру жа ю щей нас при-
ро ды и весь пред мет ный мир мож но по-
ст ро ить на ос но ве про стых ге о ме т ри че-
с ких тел. Ху дож ни ки всех эпох имен но 
так ре ша ли задачи по ни ма ния фор мы. 

На блю дая окружающие те бя пред-
ме ты, ус та но ви сход ст во очер та ний раз-
лич ных пред ме тов с про сты ми ге о ме т-
ри че с ки ми фи гу ра ми (на при мер, яб ло ко 
круг лое, а стол, дом, книж ка пря мо-
уголь ные). А вот гру ша. Очер та ние её со-
сто ит как бы из двух форм, то есть име ет 
слож ную кон ст рук тив ную фор му. Ес ли 
ты по смо т ришь на кув шин, то уви дишь 
ещё боль ше со став ля ю щих его ча с тей.

Для то го что бы на учить ся ри со вать, 
не об хо ди мо на учить ся ви деть вну т рен нюю 
струк ту ру каж до го пред ме та — его кон-
ст рук цию. 

Сло во КОН СТ РУК ЦИЯ пе ре во дит ся 
как «стро е ние, струк ту ра», то есть вза-
им ное рас по ло же ние ча с тей пред ме та, их 
со от но ше ние. Это важ но знать и по ни-
мать при изо б ра же нии лю бых форм. При 
вни ма тель ном рас смо т ре нии пред ме тов, 
да же са мых слож ных, в них все гда мож-
но уви деть их кон ст рук цию.

ЗАДАНИЯ

1. По ставь пе ред со бой раз ные 
со су ды, а за тем по ст рой в 
ри сун ке кон ст рук цию каж до-
го из них, со став ляя ге о ме т-
ри че с кие фи гу ры.

Такой метод построения  
изображения с древних времён  
применялся мастерами Востока.

Форму кувшина можно составить  
из отдельных геометрических фигур.
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2. Со став ляя ге о ме т ри че с кие фи гу ры раз ной ве ли чи ны, при ду май, как 
на ри со вать жи вот ных, на при мер мыш ку, сло на или со бак раз ных 
по род. А ещё при ду май и сде лай ве сё лый, шу точ ный ри су нок «ге-
о ме т ри че с кой се мьи»: па па, ма ма и де ти от пра ви лись гу лять, и все 
они со сто ят из тре у голь ни ков, пря мо уголь ни ков и круж ков. 
Та кие ри сун ки на до де лать с вы дум кой! Важ но не толь ко вы пол-
нить за да ние, а сде лать это ин те рес но, вы ра зи тель но, весело.

Од на ко в жиз ни фор мы не пло с кие, 
они об ла да ют объ ё мом — дли ной, ши-
ри ной и вы со той. И те бе нетруд но до га-
дать ся, что объ ём ная кон ст рук ция лю бо го 
пред ме та мо жет быть рас смо т ре на как 
со от но ше ние ге о ме т ри че с ких тел, таких 
как шар, куб, ци линдр или пи ра ми да.

Ге о ме т ри че с кая ос но ва, или кон ст-
рук ция, пред ме тов, сде лан ных че ло ве ком, 
оче вид на. Го раз до слож нее рас смо т реть 
её в жи вых фор мах, но и там нам встре-
тит ся тот же прин цип — мы уви дим со-
от но ше ния про стых ге о ме т ри че с ких тел. 

ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.
4.

Какое зна чение для ри сун ка имеет ана лиз стро е ния фор мы пред-
ме тов?
Ка кие про стые ге о ме т ри че с кие фи гу ры ты зна ешь? 
А что та кое ге о ме т ри че с кие те ла? На зо ви их.
Что та кое кон ст рук ция? Как вы явить кон ст рук цию пред ме та?
Из бе лой бу ма ги сде лай не сколь ко про стых ге о ме т ри че с ких тел, 
что бы за тем на учить ся их ри со вать.
Для это го склей ци линдр вы бран ной вы со ты, а за тем, сло жив его, 
по лу чи из не го пря мо уголь ную приз му. Из ко ну са сло жи пи ра ми ду. 
На сле ду ю щем за ня тии те бе по тре бу ют ся и ци линдр, и ко нус, 
и пи ра ми да, и пря мо уголь ные те ла раз ной вы со ты.

На основе таких геометрических схем  
учили рисовать в Средневековье.  

Рисунок из книги образцов. 
Франция. XIII в.
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Изо б ра же ние объ ё ма на пло с ко сти  
 и ли ней ная пер спек ти ва

Ког да мы ри су ем, то стал ки ва ем ся с про бле мой, как нам изо б-
ра зить трёх мер ный про ст ран ст вен ный мир на пло с ком ли с те бу ма ги. 
Ко неч но, ре шить эту за да чу во всей пол но те не воз мож но, ис кус ст во 
изо б ра же ния ус лов но, и даже спо со бы изо б ра же ния пространства 
все гда под чи не ны смыс ло вой за да че.

На про тя же нии ве ков ху дож ни ки вы ра ба ты ва ли раз ные ме то ды 
изо б ра же ния ок ру жа ю ще го ми ра. Они пре вра ща лись в пра ви ла. Од-
ним из важ ней ших правил ста ла ПЕР СПЕК ТИ ВА — си с те ма ото б-
ра же ния на пло с ко сти глу би ны про ст ран ст ва.

Мы при вык ли к та ко му спо со бу изо б-
ра же ния, ког да бо лее уда лён ные пред ме ты 
ка жут ся мень ше. Древ ние изо б ра же ния 
те перь нам мо гут ка зать ся не пра виль-
ны ми. На са мом де ле не пра виль но с ти 
в них во все нет. Про сто ху дож ни ки тог-
да вос при ни ма ли мир ина че, у них бы ли 
дру гие це ли изо б ра же ния. 

В ис кус ст ве Древ не го ми ра изо б ра-
же ние объ ё ма бы ло зна ко вым, ус лов-
ным. Это ис кус ст во рас ска зы ва ло и не 
стре  ми лось к ил лю зор но с ти. Од на ко оно 
по ро ди ло свою тон кую изы с кан ную по-
эти ку изо б ра зи тель но го об ра за.

В эпо ху Сред не ве ко вья ин те ре со ва лись 
не столь ко изо б ра же ни ем пред мет но го 
ми ра, сколь ко ду хов ной сто ро ной жиз-
ни, и по то му на хо ди ли осо бые сред ст ва 
вы ра же ния.

Так передавали перспективу  
художники в Средние века.

В Древнем Египте изображения  
были плоскостными.
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В тот пе ри од взгляд на мир 
мож но на звать вер ти каль ным — от 
зем ли к не бу. Но с рос том го ро-
дов и са мо сто я тель ной ак тив но с ти 
лю дей взгля ды на жизнь и ме с то че ло ве ка в ней стали другими. 
ВиD де ние ми ра тог да из ме ни лось, его мож но на звать го ри зон таль-
ным — в глубь про ст ран ст ва зем но го ми ра, к но вым стра нам и да-
лям, и в глубь жиз ни че ло ве ка, его пе ре жи ва ний. Ве ра в че ло ве ка 
и его си лы вдох нов ля ла ху дож ни ков эпо хи, ко то рую на зва ли эпо хой 
Воз рож де ния. Че ло век стал центром ин те ре сов ис кус ст ва. 

Ху дож ник эпо хи Воз рож де ния по ве рил в свою спо соб ность раз гля-
деть, по знать мир и вы ра зить его в твор че ст ве. Он стре мил ся най ти 
иде аль ные, со вер шен ные об ра зы и во пло тить их. 

Пер вое пись мен ное из ло же ние пра вил пер спек ти вы по яви лось 
в 1435 г. в кни ге «О жи во пи си» Ле о на-Бат ти с ты Аль бер ти, ита ль ян-
ско  го ху дож ни ка, ар хи тек то ра, учё но го и ли те ра то ра. Он пи сал, что 
ху дож ник дол жен су дить о раз ме рах пред ме тов, со от но ся их со сво-
и ми раз ме ра ми, что су ще ст ву ет не раз рыв ная связь меж ду на блю да е мым 
пред ме том и тем, кто его на блю да ет. Се го дня нам это ка жет ся про стой 
ис ти ной. А тог да это был на сто я щий пе ре во рот: на мир ста ли смо т реть 
гла за ми че ло ве ка, ут верж да ю ще го пра во на сво ю лич ную точ ку зре ния. 

А. Дюрер. ХУДОЖНИК ИЗУЧАЕТ 
ПЕРСПЕКТИВНЫЕ СОКРАЩЕНИЯ  

ЧЕРЕЗ СТЕКЛО. Гравюра.  
Германия. XVI в.
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Линия горизонта

Точка схода

Точка схода

Точка схода

Точка схода

Точка схода

Точка схода

Ког да се го дня мы го во рим о точ ке 
зре ния, то име ем в ви ду преж де все го 
по зи цию че ло ве ка в ка ких-то во про сах 
и го во рим о его взгля де на мир. 

Но есть и бук валь ное зна че ние этих 
слов: пер спек тив ное изо б ра же ние пред-
по ла га ет взгляд на ве щи из од ной не по-
движ ной точ ки. Она на зы ва ет ся точ кой 
зре ния. При её пе ре ме не и ри су нок пред-
ме тов на пло с ко сти мо жет су ще ст вен но 
из ме нить ся.

На пред ме ты мож но смо т реть свер ху, 
сни зу и сбо ку, ме няя точ ку зре ния. Ес ли 
смо т реть на пред мет пря мо, так что бы 
на ши гла за бы ли на се ре ди не вы со ты 
пред ме та, то мы уви дим его пло с ким, то 
есть толь ко од ну его сто ро ну. Лист бу ма ги  
в та ком слу чае по ка жет ся нам по ло с кой. 
Во всех ос таль ных слу ча ях мы ви дим 
сра зу три сто ро ны пред ме та. Но те сто-
ро ны, ко то рые ухо дят в глу би ну, мы ви-
дим по за ко нам ли ней ной пер спек ти вы.

Ли ней ная пер спек ти ва — это спо соб 
пред став ле ния трёх мер ных ве щей в двух- 
 мерн о м изоб ра жении.

Рас смо т ри по ст ро е ние пер спек ти вы: 
изо б ра же ния па рал лель ных ли ний схо-
дят ся в од ной точ ке — это точ ка схо да. 
Она ле жит на ли нии го ри зон та — уро вне 
на ших глаз. Обо зна чая эту ли нию в сво-
ём ри сун ке, ху дож ник сра зу об ре та ет си-
с те му от счё та. Ли ния го ри зон та мо жет 
опу с кать ся и под ни мать ся в за ви си мо с ти 
от на ше го дви же ния.

Ес ли ухо дя щие вглубь ли нии пер пен-
ди ку ляр ны ус лов ной ли нии гла за на блю-
да те ля, то по ст ро е ние на зы ва ет ся цен т-
раль ной ли ней ной пер спек ти вой. 

При уг ло вой пер спек ти ве ли нии кон ту - 
ров и пло с ко стей уже не схо дят ся в еди-
ной точ ке, а рас хо дят ся к двум точ кам 
схо да — сле ва и спра ва от на блю да те ля.

В пер спек ти ве ква д рат пре вра ща ет ся 
в на шем вос при я тии в тра пе цию, а круг 
пре вра ща ет ся в эл липс — пер спек тив ное 
изо б ра же ние ок руж но с ти, где есть плав-
ный пе ре ход от ближ ней ча с ти к даль-
ней. При взгля де сни зу или свер ху все гда 

Построение перспективных сокращений при изображении геометрических тел.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

Те перь возь ми изготовлен ные то бой из бу ма ги ге о ме т ри че с кие те ла. 
Ка ран да шом сде лай ли ней ные за ри сов ки, изо б ра жая их объ ём ную 
фор му с раз ных сто рон: сбо ку, свер ху, сни зу. На от дель ном листе 
аль бом ной бу ма ги рас по ло жи не сколь ко ли ней ных изо б ра же ний од-
но го пред ме та с разных точек зрения. 
На ос но ве во об ра же ния по ст рой слож ные про ст ран ст вен ные со от-
но ше ния ге о ме т ри че с ких тел, ри суй их на бу ма ге ухо дя щими вглубь, 
вверх или вниз. При этом не надо делать чертёж, рисуй свободно. 
У те бя по лу чит ся рисунок, по хо жий на со став лен ный из ге о ме т ри-
че с ких тел на тюр морт. Ты на учишь ся изо б ра жать объ ём ные те ла 
с раз ных сто рон и во вза и мо дей ст вии друг с дру гом.

За да ние мож но за ме нить изо б ра же ни ем с на ту ры на тюр мор та, со-
став лен но го из ге о ме т ри че с ких тел.

со кра ща ет ся глу би на даль ней от нас по ло вин ки эл лип са. Ес ли при 
ри со ва нии есть со мне ния в пра виль но с ти изо б ра же ния пер спек ти вы 
кру га, на до по ст ро ить во круг не го ухо дя щий в той же пер спек ти ве 
ква д рат. 

Изменение вида кувшина с разных 
точек зрения

Последовательность в рисунке: 
от общего — к разработке деталей

Построение окружности  
в перспективе

Пространственные 
соотношения размеров
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Ос ве ще ние. Свет и тень

Свет со зда ёт для нас ус ло вия ви ди мо с ти. Ког да свет ме ня ет ся, 
то из ме ня ет ся и ви ди мый об раз ос ве щён ных пред ме тов. Но мы их 
лег ко уз наём, так как наш глаз (вер нее, мозг, со зна ние), на це лен-
ный на уз на ва ние, уме ет со по с та вить ви ди мые эле мен ты и уз нать 
пред мет. А вот ху до же ст вен но му ви де нию это го не до ста точ но!

Для ху дож ни ка свет — пре об ра зу ю щая си ла. Ты сам не раз за ме-
чал вол шеб ст во из ме не ний под воз дей ст ви ем све та, на при мер, в те-
а т ре, где ос ве ще ние де ко ра ций со вер шен но пре об ра зу ет ме с то дей-
ст вия. Ты, на вер ное, удив лял ся не о бык но вен но му ви ду при ро ды во 
вре мя за ка та. Мо жет быть, до ма вы за жи га ли све чу, по ту шив свет, 

и зна ко мая ком на та на пол ня лась ска зоч-
ной та ин ст вен но с тью. 

Ес ли ис точ ник све та на хо дит ся сбо-
ку от пред ме тов, то он под чёр ки ва ет 
их объ ём ность. Да же са мые обы ден ные 
пред ме ты об ре та ют вы ра зи тель ность под 
дей ст ви ем све та. На при мер, склад ки тка-
ни, ос ве щён ные яр ким све том, ка жут ся 
скульп тур ным изо б ра же ни ем. 

Мир по ра жа ет нас кра со той и бо гат-
ст вом све то те не вых пе ре хо дов, и мы на-
зы ва ем это иг рой све та и те ни. 

СВЕ ТО ТЕНЬ в изо б ра зи тель ном ис-
кус ст ве — это спо соб пе ре да чи объ ё ма 
пред ме та с по мо щью те ней и све та и 
важ ней шее сред ст во вы ра зи тель но с ти.

Свет де лит по верх ность пред ме та на 
те не вую и ос ве щён ную сто ро ны. Са мое 
свет лое ме с то, ку да па да ет на и бо лее ко-
рот кий и пря мой луч све та, на зы ва ет ся 
бли%ком. Сколь зя щие под уг лом по по-
верх но с ти пред ме та лу чи об ра зу ют по-
лу тень, ко то рая гра ни чит с за те нён ной 
ча с тью.

Соб ст вен ная тень — это те не вая сто-
ро на пред ме та. Са мое тём ное ме с то на-
хо дит ся на гра ни це со све том — на по-
во ро те фор мы. Это про ис хо дит по за ко ну 
кон тра с та: встре ча ясь, про ти во по лож но-

с ти уси ли ва ют ка че ст ва друг дру га. Тень, ухо дя щая в глу би ну, свет-
ле ет, и мы ви дим, как све тит ся ре фле%к      с — от ра жён ный свет ок-
ру же ния. Не за ме тив све че ния ре флек са, не по лу чишь объ ём но с ти 
изо б ра же ния. Од на ко нель зя и пре уве ли чивать си лу ре флек са: он 
на хо дит ся в те ни и не спо рит со све том. 

Ж. де Лату�р. СВЯТОЙ ИОСИФ ПЛОТНИК. 
Масло. Франция. XVII в.
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От пред ме та па да ет тень, которая так 
и на зы ва ет ся — па да ю щая тень. Она тем - 
нее соб ст вен ной те ни, а око ло под но жия 
пред ме та — её са мое тём ное ме с то.

Ф. Сурбара �н. НАТЮРМОРТ. Масло. 
Испания. XVII в.

Распределение света  
на геометрических телах
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Свет

Полутень

Рефлекс

Тень 
собственная

Тень 
падающая

Фон

Блик



Изо б ра жая все гра да ции све та и те ни, 
нель зя за бы вать о цель но с ти изо б ра же-
ния. На до учить ся срав ни вать и ви деть 
то наль ные от но ше ния, то есть от но ше ния 
свет ло го и тём но го в изо б ра же нии. 

Таким образом, ТОН — это ха рак те-
ри с ти ка све та в изо б ра же нии, тон по ка-
зы ва ет нам сте пень ос ве щён но с ти. Сло во 
«тон» пе ре во дит ся как «на пря же ние», 
для нас — на пря же ние све та в изо б ра же -
нии. Силь ный тон оз на ча ет кон тра ст ные 
от но ше ния свет ло го и тём но го, а сла бый 
тон — мяг кие от но ше ния свет ло го и 
тём но го. Чем бли же на хо дит ся пред мет 
к ис точ ни ку ос ве ще ния и силь нее свет, 
тем тем нее тень и силь нее кон траст. 
Вда ли от ис точ ни ка све та то наль ные от-
но ше ния ста но вят ся мяг ки ми, как бы 
сбли жа ют ся.

Все пра ви ла нуж ны ху дож ни ку для то го, что бы го во рить на язы-
ке изо б ра же ний. Пра ви ла све то те ни не все гда бы ли в цен т ре вни ма-
ния ис кус ст ва. Но с тех пор как ху дож ник уви дел кар ти ну как осо-
бый мир, рас ска зы ва ю щий нам о жиз ни, в ко то рый мы за гля ды ва ем 
как бы че рез ок но, пе ред ним воз ник ла про бле ма осве ще ния это го 
ми ра. Это освещение должно быть одновременно правдоподобным 
и выражающим смысл и настроение произведения.

Ве ли кий ху дож ник эпо хи Воз рож де ния Ле о нар до да Вин чи был 
ху дож ни ком-ис сле до ва те лем. Он очень мно го сде лал для раз ра бот ки 
вы ра зи тель ных воз мож но с тей све то те ни. Его за ме ча тель ная кар ти на 
«Ма дон на в ска лах» та ин ст вен ная, су ме реч ная и одновременно свет-
лая по на ст ро е нию, так как в ней при сут ст ву ет ти хое, сдер жан ное 
ожи да ние ве ли ких со бы тий. Свет при вле ка ет вни ма ние к ли цам, 
а бо гат ст во тон чай ших све то те не вых пе ре хо дов со зда ёт глу би ну вну-
т рен не го про ст ран ст ва кар ти ны. Эта глу би на со зда ёт ощу ще ние зна-
чи тель но с ти про ис хо дя ще го, при да ёт ему до сто вер ность ре аль но го 
и та ин ст вен ность ожи да е мо го, спо кой ст вие и ве ли чие.

По свету

Против света

Свет сбоку

Когда свет падает на предмет  
спереди, он выглядит плоским  
и ярким. Когда источник света  
находится сзади, предмет  
воспринимается как тёмный силуэт. 

Передача светотени на предметах  
в зависимости от их удалённости  

от источника света.
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Леонардо да Винчи. 
МАДОННА В СКАЛАХ. 

Масло. Италия. 
XVI в.
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Даль ней шее раз ви тие ис кус ст ва го во рит о всё воз ра с та ю щем вни-
ма нии ху дож ни ков к ре аль но с ти и её чув ст вен ной кра со те. Ин те рес 
к вы ра зи тель ным воз мож но с тям све то те ни и уг луб ле нию вну т рен-

не го про ст ран ст ва изо б ра же ния спо соб-
ст во вал раз ви тию жи во пис ной кар ти ны, 
ко то рую назвали стан ко% вой жи во пи сью 
(от сло ва «ста нок», то есть моль берт, на 
ко то ром ра бо тал ху дож ник).

Кар ти на XVII в. при об ре та ет но вый 
уро вень це ло ст но с ти и глу би ны изо б ра-
жа е мо го ми ра. Ху дож ни кам ста но вит ся 
важ но по ка зать и смыс ло вое, и про ст-
ран ст вен ное вза и мо дей ст вие пред ме тов, 
их связь с ок ру же ни ем: мер ца ние све та, 
раз но об ра зие по верх но с тей, из мен чи вую, 
оку ты ва ю щую пред ме ты сре ду. 

Ху дож ни ки Флан д рии в цен т ре Ев-
ро пы вос хва ля ли изо би лие и пол но ту 
жиз ни. В кар ти нах их се вер ных со се-
дей — гол ланд цев пред ста ёт ощу ще ние 
ти хой до маш ней жиз ни, её чуть на ру-
шен ный по ря док вы да ёт близ кое при-
сут ст вие че ло ве ка. Здесь каж дый пред мет 
об ла да ет сво им ха рак те ром, вы яв ле ны 
все свой ст ва его фор мы и сво е об ра зие 
фак ту ры. Сю же ты на тюр мор тов XVII в. 
свя за ны с бы том лю дей то го вре ме ни, 

Я. Ван Хе�йсум. НАТЮРМОРТ С ЦВЕТАМИ. 
Масло. Фландрия. XVII в.

В.-К. Хе�да.  
НАТЮРМОРТ  
С ЗОЛОТЫМ  
КУБКОМ.  
Фрагмент.  
Масло.  
Голландия.  
XVII в.
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но в по всед нев ных ве щах ощу ща ет ся не что более зна чи тель ное, чем 
просто изображение предметов.

В ста нов ле нии фран цуз ско го на тюр мор та осо бую роль игра ет 
твор че ст во Ж.-Б. Шар деD на. На его на тюр мор тах — про стые ве щи, 
рас ска зы ва ю щие о сво их вла дель цах. В них нет удив ля ю щей кра со ты, 
но ощу ти мы теп ло свя зи с че ло ве ком и жиз нен ная прав ди вость.

ВО ПРО С И ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

4.

Как ты ду ма ешь, по че му ху дож ни ки ви дят в осо бен но с тях све та, 
в ха рак те ре ос ве ще ния силь ное сред ст во вы ра зи тель но с ти?
Сде лай ка ран да шом за ри сов ки то го, как рас пре де ля ет ся све то тень 
на про стых ге о ме т ри че с ких те лах при бо ко вом их ос ве ще нии. Для 
это го по ставь свои бу маж ные ге о ме т ри че с кие по ст рой ки на бе лый 
лист бу ма ги так, что бы свет на них па дал сбо ку, на ри суй их в по ло-
же нии по све ту и про тив све та, ког да ви ден толь ко си лу эт. Твои за-
ри сов ки не долж ны быть очень по дроб ны ми, за да ча — ис сле до вать, 
как из ме не ние ос ве ще ния ме ня ет вос при я тие фор мы пред ме та.
Сде лай дра ма ти че с кий по со дер жа нию, на пря жён ный на тюр морт, в 
ко то ром при сут ст ву ет идея борь бы све та и те ни, тём но го и свет ло го, 
об ра ща ясь при этом к изо б ра же нию лю бых про стых, зна ко мых те бе 
пред ме тов. Ра бо тать на до сра зу ки с тью с по мо щью двух кра сок — 
тём ной и бе лой гу а ши. Это за да ние мо жет быть вы пол не но в ви де 
апп ли ка ции на клей ка ми из двух ли с тов бу ма ги — тём ной и свет лой.
Сделай выразительные фотографии по-разному освещённых пред-
метов.

Ж.-Б. Шарде�н. 
НАТЮРМОРТ  
С АТРИБУТАМИ 
ИСКУССТВ.  
Масло. 
Франция. 
XVIII в.
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В Рос сии развитие ис кус ст ва на тюр-
мор та свя за но с име на ми ху дож ни ков 
И. Ф. Хруц ко го и Ф. П. Тол сто го. Эти 

художники при над ле жат к од ной эпо хе, и по это му их на тюр мор ты 
из цве тов и фрук тов име ют мно го об ще го, но в то же вре мя как 
они не по хо жи друг на дру га!

Кра соч ные, на ряд ные по лот на Хруц ко го на пол не ны пыш ны ми, 
яр ки ми цве та ми и спе лы ми, све тя щи ми ся пло да ми. Они не про сто 
тща тель но на пи са ны, но и ярко и поэтично пе ре да ют жи вые фак-
ту ры — неж ность пер си ка, про зрач ность ви но гра да, свер ка ние бли-
ков стек ла. Ху дож ник пи сал, вос хи ща ясь всем этим ве ли ко ле пи ем 
да ров при ро ды.

Тол стой то же изо б ра жал мель чай ши е по дроб но с ти, передавая 
тре пе т све та и те ни на ле пе ст ках, точ ный ри сун ок на бар ха ти с тых 
кры ль ях ба боч ки, изя ще ст во каж дой де та ли. Мы поч ти мог ли бы 
при нять его про из ве де ния за ре аль ную жизнь, так они ил лю зор ны. 
Но их строй ность, яс ность, зву ча ни е чи с той ра до с ти говорят о том, 
что ху дож ник как буд то ос во бо дил ся от все го слу чай но го и всё, что 
он изо б ра жа ет, — цве ток, ба боч ка или пти ца — стре мит ся быть 
со вер шен ст вом в сво ём ро де, и имен но по это му в его кар ти нах всё 
как бы ос та но ви лось, за мер ло. Но рас сма т ри вать их хо чет ся дол го-
дол го.

И. Ф. Хру�цкий. ЦВЕТЫ И ПЛОДЫ. Масло. 
Россия. XIX в.
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Ф. П. Толстой. БУКЕТ ЦВЕТОВ, БАБОЧКА И ПТИЧКА. Гуашь. Россия. XIX в.
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Натюрморт в графике

РИ СУ НОК — ос нов ной вид гра-
фи ки. Гра фи кой за ни ма ют ся все ху-
дож ни ки, будь они жи во пис ца ми или 
скульп то ра ми, — ри су нок им не об хо дим 
как этап ра бо ты. Од на ко ри су нок мо жет 
быть са мо сто я тель ным гра фи че с ким про-
из ве де ни ем. Ху дож ни ку-гра фи ку бы ва ет 
до ста точ но очень про стых средств — ка-
ран да ша, фло ма с те ра или руч ки, что бы 
создать за ме ча тель ную гра фи че с кую ком-
по зи цию. 

Су ще ст ву ет и особый вид гра фи ки — 
пе чат ная гра фи ка. В этом слу чае с од но го 
ри сун ка, сде лан но го спе ци аль ны ми рез-
ца ми на до с ке из де ре ва, ме тал ла или 
ли но ле у ма, мож но сде лать не сколь ко ав-
тор ских от пе чат ков — от ти с ков. Та кой 
вид гра фи ки на зы ва ет ся ГРА ВЮ WРА. 

Сам прин цип от ти с ка был из ве с тен 
очень дав но, ведь ещё у ца рей древ но с ти 
бы ли пер ст ни с пе ча тя ми. В столь же 
дав ние вре ме на уме ли пе ча тать ри сун ки 
на тка нях. Юве ли ры и ору жей ни ки за-
пол ня ли чер нью уг луб лён ные ли нии ук-
ра ше ний сво их из де лий и по лу ча ли от-
тиск ри сун ка-ор на мен та. 

Од на ко ши ро кое рас про ст ра не ние 
гра вю ра по лу чи ла до воль но по зд но, за то 
по том бы с т ро об ре ла очень боль шое 
зна че ние в жиз ни лю дей. Ведь кар ти ну 
у се бя в до ме мо жет по ве сить не каж-
дый, а на пе ча тан ные гра вюр ные ри сун ки 
впол не до ступ ны. Гра вю ры по яви лись 
в кни гах и жур на лах. Мно гие ма с те ра 
про шло го и со вре мен ные ху дож ни ки 
по свя ти ли гра вю ре зна чи тель ную часть 
сво е го твор че ст ва.

Гра вю ра бы ва ет раз ной: на де ре ве — 
кси ло гра +фия, на ме тал ле — офо+рт, на 

ли но ле у ме — ли но гра вю+ ра, да же на кам не — ли то гра +фия. В этих 
слу ча ях ху дож ник-гра фик поль зу ет ся та ки ми слож ны ми при спо соб-
ле ни я ми для сво ей ра бо ты, как пе чат ный ста нок, спе ци аль ные рез-
цы (штиD хе ли), ме тал ли че с кие пла с ти ны для трав ле ния их кис ло той 
и мно гим дру гим. Всё это нуж но для со зда ния пе чат ной гра фи ки. 

Н. Н. Купреянов. НАТЮРМОРТ С ЛАМПОЙ. 
Гравюра. Россия. XX в.

В. Е. Самарина. НАТЮРМОРТ С ДЫНЕЙ. 
Цветная линогравюра. Россия. XX в.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

Сде лать гра вю ру в ус ло ви ях уро ка не про сто, но мож но сде лать гра-
вю ру на клей ка ми. Для это го те бе по тре бу ют ся ли с ты кар то на, ре-
зак и нож ни цы, клей, од но цвет ная гу ашь или ти по граф ская кра с ка, 
тон кий лист бу ма ги, фо то ва лик и лож ка.
Сна ча ла при ду май на тюр морт, вы бери те му и сю жет, сде лай эс киз. 
Теперь вы ре жи со став ля ю щие пред ме ты из кар то на. Рас по ло жи их 
на ли с те плот но го кар то на, ко то рый бу дет фо ном. Для на кле и ва ния 
хо ро шо ис поль зо вать кар тон раз ной тол щи ны, но не сло ис тый. Чем 
тол ще кар тон на клей ки, тем боль ше свет ло го про ст ран ст ва ос та-
нет ся во круг по сле пе ча ти — так мож но вы де лить глав ное в ком-
по зи ции. Сна ча ла на до при кле и ть са мые круп ные части. Ре за ком 
мож но уда лить из них не ко то рые де та ли, ко то рые долж ны ос тать ся 
свет лы ми, или на кле ить на них, как и на пло с кость фо на, бо лее 
мел кие эле мен ты. Это бу дет ма т ри ца, с ко то рой мож но де лать от-
пе чат ки. От пе чаток бу дет ин те рес нее, ес ли удаст ся раз но об ра зить 
фак ту ру на кле ек: мож но сде лать штри хи ре за ком, ис поль зо вать до-
пол ни тель ные ма те ри а лы, на при мер кру же ва. Ва ли ком на не си мо-
к рую кра с ку на кар тон с на клей ка ми, при жми чи с тый лист и при-
ти рай его лож кой. За тем ак ку рат но сни ми. У те бя по лу чит ся от тиск 
на тюр мор та — эс та%мп. Мож но сделать но вый от тиск; он про пе ча-
тает ся не мно го по-дру го му. Обыч но са мый удач ный имен но вто рой. 
Это ув ле ка тель ная ра бо та, она да ёт воз мож ность экс пе ри мен ти ро-
вать.
Сде лай гра фи че с кий на тюр морт уг лём или пе ром с чёр ной ту шью. 
Для уг ля на до взять боль шой лист. Уголь при ра бо те име ет раз ные 
вы ра зи тель ные воз мож но с ти: мож но ри со вать его кон чи ком, ос тав-
ляя штри хи, а мож но, по ло жив уголь бо ко вой по верх но с тью, мяг ко 
за крыть пло с кость. При ра бо те пе ром изо б ра же ние не сле ду ет де-
лать круп ным, и лист бу ма ги дол жен быть не боль шим. Пе ро мож но 
за ме нить ге ле вой руч кой.

Это выпуклая гравюра, чёрными будут выступающие детали

Гравюра наклейками. Учебная работа
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Цвет в натюрморте

В конце XIX в., ког да по яви лась фо то гра фия, а за тем и ки но, 
вдруг чрез вы чай но воз рос ин те рес к на тюр мор ту. К это му жа н ру об-
ра ти лись очень мно гие ху дож ни ки. И не толь ко по то му, что пи сать 
цве ты, фрук ты и ок ру жа ю щие бы то вые ве щи все гда ин те рес но, но 
ещё и по то му, что на тюр морт ста ли по ни мать как спо соб по ис ка 
и вы ра же ния но во го виD де ния ми ра. 

В это вре мя на тюр морт стал сво е го ро да те а т ром чувств и пе ре-
жи ва ний ху дож ни ка. А глав ным вы ра зи тель ным сред ст вом в жи во-
пи си стал цвет. Ко неч но, ко ло ри с ти че с кая вы ра зи тель ность все гда 
бы ла ос но вой жи во пи си, но те перь цвет за нял со вер шен но но вое, 

оп ре де ля ю щее ме с то. Он стал вы ра же-
ни ем осо бо го ми ра ху дож ни ка и сво е -
обра зия его взгля да на жизнь.

П. Сеза�нн. НАТЮРМОРТ С ДРАПИРОВКОЙ.  
Масло. Франция. XIX в.
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Но вую сво бо ду вы ра же ния от кры ли 
фран цуз ские ху дож ни ки — им прес си о-
ни с ты и по стим пре сси о ни с ты во второй 
половине XIX в. 

По во рот ным в раз ви тии на тюр мор та 
яви лось твор че ст во П. Се за нна. Жи во-
пись он по ни мал как сред ст во вы ра же-
ния сво их ощу ще ний че рез цвет. «Ху-
дож ни ку на до на учить ся стро ить фор му 
цве том» — так про зву чал его за вет. 

Од но вре мен но с Се зан ном жил ху-
дож ник, чьё взвол но ван ное серд це и 
вну т рен нее го ре ние на всег да ос та лись 
для нас в по ра зи тель ных про из ве де ни ях. 
В. Ван Гог при хо дит к идее, что кра с ки 
па ли т ры жи во пис ца не обя за ны сов па-
дать с кра с ка ми при ро ды. Важ но, что бы 
об щее цве то вое по ст ро е ние по лот на от-
ве ча ло эмо ци о наль но му восприятию на-
ту ры художником и воз буж да ло та кие же 
пе ре жи ва ния у зри те ля. Эти идеи бы ли 
но вы и пре до пре де ли ли бу ду щие ис ка-
ния живописцев. 

Са мым яр ким из них был А. Ма тисс. 
Боль шое вли я ние на не го ока за ли впе-
чат ле ния от вос точ но го и древ не рус ско го 
ис кус ст ва. Его кар ти ны — это во пло ще-
ние ра до с ти бы тия. На ряд ность его цве-
та ка жет ся фан та с ти че с кой, од на ко ху-
дож ник пи сал, что вы бор кра сок ос но ван 
на на блю де нии натуры, «на опы те моих 
чувств».

В. Ван Гог. ПОДСОЛНУХИ. Масло. 
Франция. XIX в.

В. Ван Гог. СТУЛ ВИНСЕ1НТА.
Масло

А. Матисс. КРАСНАЯ КОМНАТА.  
Масло. Франция. XIX в.
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За да чи, ко то рые ста вят пе ред со бой ху дож ни ки в на тюр мор те, 
очень раз но об раз ны. На тюр морт поз во ля ет экс пе ри мен ти ро вать в 
по ис ках но вых вы ра зи тель ных воз мож но с тей.

Те атр пред мет но го ми ра во пло ща ет, а ча с то и по рож да ет на ше 
но вое вос при я тие ок ру же ния, те ощу ще ния, о ко то рых не ска жешь 
ина че, по то му что они за клю че ны в зри тель ных об ра зах. 

Но вое от но ше ние к цве ту на шло во пло ще ние в на тюр мор тах рус-
ских ху дож ни ков К. А. Ко ро ви на, И. Э. Гра ба ря. Их кар ти ны как бы 
на пол не ны цвет ным воз ду хом, в них зву чит но вое бо гат ст во слож-
ных цве то вых от но ше ний. 

Яр кие кра соч ные пе ре ли вы про сту па ют из глу бо ких бар хат ных 
те ней в про стом по сю же ту на тюр мор те И. Э. Гра ба ря — будто вдруг 
уви ден ные рос сы пи дра го цен но с тей... на уг лу сто ла. Уме ние уди-
влять ся кра со те в обыч ной че ре де мгно ве ний ос та нав ли ва ет нас 

и пе ред рос кош ным се ре б ром воз ду ха 
в этой картине, как бы на пол нен ной 
све же с тью и бо д ро с тью лет не го ут ра.

К. А. Коровин. РЫБЫ, ВИНО И ФРУКТЫ.  
Масло. Россия. XX в.
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И. Э. Грабарь. НЕПРИБРАННЫЙ СТОЛ.  
Масло. Россия. XX в.
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В на ча ле ХХ ве ка в Моск ве об ра-
зо ва лась груп па мо ло дых ху дож ни ков, 
ко то рые на зва ли се бя не о жи дан но — 
«Буб но вый ва лет», на роч но обо ст ряя в 
на з  ва нии своё же ла ние вы ра зить яр кую 
ра  дость жиз ни и пра зд нич ное озор ст во. 
Эти ху дож ни ки уме ли ви деть за ме ча-
тель ные под сказ ки в пё с т рой и не хи т рой 
улич ной вы ве с ке, в пред ме тах на род но го 
ис кус ст ва, ко то рое очень це ни ли. Их ра-
бо ты раз ные по на ст ро е нию, за каж дым 
на тюр мор том своя жиз нен ная си ту а ция, 
своё пе ре жи ва ние, вы ска зан ное сме ло, 
энер гич но. У И. И. Маш коD ва крас ные 
фрук ты за дор ны и на ряд ны. А в про из ве-
де нии Р. Р. Фаль ка крас ное дра ма тич но. 
Рез кие кон тра с ты со зда ют ат мо сфе ру на-
пря жён но го кон фликт но го раз го во ра.

П. П. Кончаловский. НАТЮРМОРТ.  
Масло. Россия. XX в.

И. И. Машко�в.  
СИНИЕ СЛИВЫ. Масло. Россия. XX в.
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А. В. Куприн. 
НАТЮРМОРТ С СИНИМ 
ПОДНОСОМ. Масло. 
Россия. XX в.

Р. Р. Фальк. 
КРАСНАЯ МЕБЕЛЬ. 

Масло. 
Россия. XX в.
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Со вер шен но дру гой мир пред ста ёт 
в про из ве де ни ях художников П. В. Куз-
не цо ва и К. С. Пе т ро ва-Вод ки на. Здесь 
мы ви дим и грусть, и ощу ще ние хруп ко-
с ти жиз ни. В не мно го слов но с ти этих по-
ло тен чув ст ву ет ся осо бая зна чи тель ность, 
ко то рую в те труд ные го ды при об ре ли 
та кие про стые жиз нен ные по ня тия, как, 
на при мер, еда, теп ло, дом.

Цвет не толь ко пе ре да ёт ре аль ную 
ок ра с ку, но и поз во ля ет нам ося за тель но 
ощу тить пред мет, по чув ст во вать его тя-
жесть или лёг кость, хо лод или теп ло. 

П. В. Кузнецов. 
НАТЮРМОРТ С ХРУСТАЛЁМ. 
Масло. Россия. XX в.

К. С. Петров-Водкин. 
СКРИПКА. Масло. Россия. XX в.
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Цвет по мо га ет ощу тить сре ду, ос ве ще ние, воз дух, его рез кость или 
мяг кость, чи с тую про зрач ность или ту ман ную гу с то ту. Но глав ное,  
цвет спо со бен со зда вать на ст ро е ние — пе чаль ное или ра до ст ное, 
вно сить бур ный дра ма тизм или спо кой ст вие, яс ность или та йну.

ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.
2.

3.
4.

Как ты по ни ма ешь, что та кое вы ра зи тель ность цве та? Расскажи.
На пи ши на тюр морт, вы ра жа ю щий то или иное на ст ро е ние: пра зд-
нич ный или гру ст ный, та ин ст вен ный или тор же ст вен ный, ут рен ний 
или ве чер ний. Те бе по тре бу ют ся кра с ки гу ашь, ки с ти, боль шие ли-
с ты бу ма ги (вдвое больше альбомного листа). 
Сна ча ла по ду май, ка кой бу дет твоя ра бо та. Со сре до точь ся на её на-
ст ро е нии. Ка кие те бе для это го нуж ны кра с ки? Ка кой цвет бу дет 
оп ре де ля ю щим — яр кий тёп лый, или мяг кий го лу бой, или глу бо-
кий си ний, или…? Изо б ра зи этим цве том глав ный пред мет в тво ём 
на тюр мор те, оп ре де лив ему ме с то на ли с те. По ду май, ка ки ми бу дут 
ос таль ные пред ме ты и фон. Вспом ни, как мно го от тен ков име ет 
каж дый цвет. Пе ред тем как на чать, вы бе ри тот фор ма т ли с та, ко-
то рый бо лее со от вет ст ву ет тво ему за мыс лу. 
На боль шом ли с те сра зу ра бо тай кра с ка ми, без пред ва ри тель но го 
ри сун ка. Ста рай ся до бить ся цель но с ти ра бо ты, то есть вы ра зи тель-
но го и со от вет ст ву ю ще го те ме со от но ше ния всех её ча с тей.
Выполни натюрморт в технике монотипии.
Найди в Интернете и рассмотри работы наиболее талантливых ху-
дожников — представителей разных народов России, а также худож-
ников твоей малой Родины, работавших в жанре натюрморта.

К. С. Петров-Водкин. УТРЕННИЙ НАТЮРМОРТ. 
Масло

М. С. Сарьян. НАТЮРМОРТ. ВИНОГРАД.  
Темпера. Россия. XX в.
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Вы ра зи тель ные воз мож но с ти  
 на тюр мор та

По мнишь ли ты рас сказ о двух древ-
не гре че с ких ху дож ни ках, ко то рые гор-
ди лись тем, что их изо б ра же ния мож-
но при нять за ре аль ность? Но тог да же 
му д рый фи ло соф им ска зал: «За чем мне 
ну жен ви но град, ес ли он нена сто я щий, 
за чем нуж на за на ве с ка, ес ли её нель зя за-
дёр нуть?» Он хо тел ска зать, что ил лю зия, 
об ман са ми по се бе бес смыс лен ны, ес ли 
за ни ми не сто ит не что боль шее. Уже в 
ХХ в. зна ме ни тый ху дож ник В. В. Кан-
дин ский в сво ей кни ге «О ду хов ном в 
ис кус ст ве» пи сал о не уме лых зри те лях 
на ху до же ст вен ной вы став ке: «…они вос-
хи ща ют ся „ре мес лом“ (как вос хи ща ют ся 
ка нат ным пля су ном)», то есть при ни-
ма ют жи во пись за уме лый фо кус. 

А. Ю. Ни�кич. ТОРЖЕСТВЕННЫЙ НАТЮРМОРТ. 
Масло. Россия. XX в.

В. Ф. Стожаров. ЛЁН. 
Масло. Россия. XX в.
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Вся кий на тюр морт на са мом де ле 
стро го ор га ни зо ван ху дож ни ком, а не 
про сто спи сан с на ту ры, и все вы ра зи-
тель ные сред ст ва изо б ра зи тель но го язы ка 
рас кры ва ют за ду ман ный об раз.

В су ро вом и тор же ст вен ном на тюр мор те Б. М. Не мен ско го все-
го два пред ме та, ког да-то со здан ных со хра нять жизнь, по хо жих по 
фор ме, один словно пе ре вёр ну тый дру гой. Их фак тур ная ма те ри аль-
ность, ве со мость ощу ща ют ся как тя жесть пе ре жи то го. Солдатская 
каска и чугунок... Их и се го дня мож но най ти в зем ле, где про шли 
бои, пред ме ты фрон то вой судь бы — один от жа ра вой ны, дру гой — 
от теп ла до ма. На про стом сто ле они под ня ты, как на пье де с та л. 
Это на тюр морт-па мят ник.

Кар ти на В. Ф. Сто жа ро ва то же па мят ник. Она о кра со те ухо-
дя ще го кре с ть ян ско го бы та. Её изо б ра зи тель ный язык мяг че, но 
то же под чёр ки ва ет зна чи мость каж до го пред ме та. А вот на тюр морт 
А. Ю. Ни ки ча по ст ро ен по-дру го му, здесь тор же ст вен ный об раз со-
здан вертикальным рит мом пред ме тов в ма с тер ской ху дож ни ка.

ЗАДАНИЯ

1.

2.

Со здай свой на тюр морт так, что бы он рас ска зал зри те лю о те бе. 
Здесь важ ны не столь ко пе ре чис ле ния ка ких-то ве щей, пусть очень 
важ ных для те бя, сколь ко вся ком по зи ция, то наль ные и цве то вые 
кон тра с ты, ритм ли ний и пя тен. Всё это по мо жет рас ска зать о тво-
ём ха рак те ре, о том, как ты ощу ща ешь или хо чешь ощу щать се бя 
в ми ре лю дей.
Посмотри в Интернете другие натюрморты тех художников, работы 
которых приведены на страницах учебника.

Б. М. Неменский. ПАМЯТЬ 
СМОЛЕНСКОЙ ЗЕМЛИ.  
Масло. Россия. XX в.
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ЧАСТЬ ВГЛЯДЫВАЯСЬ  
В ЧЕЛОВЕКА.  
ПОРТРЕТ3



Об раз че ло ве ка — глав ная те ма  
 в ис кус ст ве

Ес ли ты по се ща ешь му зей или рас сма т ри ва ешь аль бом с ре про-
дук ци я ми кар тин, то обя за тель но встре ча ешь ся с ли ца ми да лёких 
и не зна ко мых те бе лю дей. Воз мож но, в сво ей ре аль ной жиз ни те бе 
не при хо ди лось так глу бо ко, про ник но вен но вгля ды вать ся в ок ру-
жа ю щих, да же близ ких людей. 

За да ча со зда ния пор т ре та за став ля ет нас по-но во му уви деть че-
ло ве ка, от крыть его для се бя и для не го тем са мым то же. Как уди-
ви тель но не  по хо жи лю ди друг на дру га! Вро де ус т ро е ны все оди-
на ко во — гла за, нос, гу бы, а всма т ри ва ясь в ли ца, по ра жа ешь ся 
че ло ве че с кой ин ди ви ду аль но с ти! Осо бый путь жиз ни каж до го че ло-
ве ка ос тав ля ет след в его об ли ке.

О чём бы ни го во ри ло ис кус ст во, оно го во рит о че ло ве ке, о его 
жиз ни, о сре де, в ко то рой она про хо дит, о ра до с ти и пе ча ли, о его 
ве ре и на деж де, о его гор до с ти и же ла нии быть по ня тым, лю би мым. 
И лю ди смо т рят ся в своё изо б ра же ние как в зер ка ло, но не в то, ко-

то рое от ра жа ет внеш ние чер ты, они всма-
т ри ва ют ся вглубь, же лая по нять се бя.

Пор т ре т — об раз оп ре де лён но го ре-
аль но го че ло ве ка. Смысл пор т ре та — в 
ин те ре се имен но к его лич но с ти, на де-
лён ной ин ди ви ду аль ны ми ка че ст ва ми. 
Для нас все гда су ще ст ву ет ра дость уз на-
ва ния. Но что зна чит «по хож» или «не 
по хож»? Со от вет ст вен но фор ме и про-
пор ци ям вос про из ве де ны де та ли ли ца — 
до ста точ но ли этого? Не ме нее важ но 
пе ре дать осо бен но с ти его по ве де ния, ма-
не ру дер жать се бя, тем пе ра мент. 

Ещё глуб же ле жит сход ст во вну т рен-
нее, то есть ха рак те ра че ло ве ка — вла-
ст но го или вдум чи во го, роб ко го или 
де я тель но го. И этот че ло век ра ду ет ся и 
гру с тит, лю бит и не на ви дит... То есть 
ещё существует мир чувств это го че ло-
ве ка. Ху дож ник не от но сит ся к не му 
рав но душ но, он по ни ма ет пор т ре ти ру е-
мо го по-сво е му. Стре мясь рас крыть его 
об раз, ху дож ник го во рит и о се бе. Язык 
изо б ра зи тель но го ис кус ст ва ор га ни зу ет ся 
чув ст вом ху дож ни ка, рит мом его эмо-
ций, и он стро ит свой об раз, стре мит ся 
во пло тить свои пред став ле ния и на хо дит 
нуж ные сред ст ва вы ра зи тель но с ти. 

А. Дюрер. АВТОПОРТРЕТ В ВОЗРАСТЕ 13 ЛЕТ.  
Серебряный карандаш. Германия. XV в.
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П.-П. Рубенс. ПОРТРЕТ КАМЕРИСТКИ 
ИНФАНТЫ ИЗАБЕЛЛЫ. 

Фрагмент. Масло. Фландрия. XVII в.

Ис то ри че с кое вре мя то же втор га ет ся 
в пор т рет ный об раз, это та ре аль ность, 
те пред став ле ния о жиз ни, сре ди ко то рых 
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жи вёт ху дож ник, с ко то ры ми со от не се ны его жиз нен ные цен но-
с ти и ха рак тер его уме ний, его изо б ра зи тель ный язык. Ху дож ник 
обыч но не ста вит пе ред со бой за да чу во пло тить эпо ху, хо тя это то же 
мо жет быть це лью про из ве де ния, ху дож ни ка ин те ре су ет кон крет ный 

че ло век. Но он обя за тель но пе ре да ёт его 
че рез приз му сво е го вре ме ни. И впо след-
ст вии зри тель вос соз даёт про шед шую 
эпо ху по её ли цам.

Ис кус ст во до нес ло до нас ли ца раз ных 
эпох и на ро дов. Мы ви дим их та ки ми, 
ка ки ми они пред став ля ли се бя, но каж-
дое изо б ра же ние для нас — не что боль-
шее, чем сход ст во с од ним че ло ве ком. 
В каж дом об ра зе мож но уви деть иде а лы 
эпо хи, по ни ма ние ок ру жа ю ще го ми ра, ха-
рак тер жиз ни. И это имен но то, что мы 
осо бен но це ним в пор т ре тах. По ни ма ние 
жиз ни художником обо га ща ет на ше по-
ни ма ние са мих се бя. 

Пор т рет воз ник очень дав но. Для лю-
дей древ но с ти со хра не ние сво е го об ли ка 
пред став ля лось сред ст вом по па да ния в 
мир веч ной жиз ни, и они на хо ди ли свои 
спо со бы по хо же изо б ра жать ли ца.

ПОРТРЕТ ЮЛИЯ ЦЕЗАРЯ.  
Мрамор. Древний Рим. I в. до н. э.

При раскопках в Фаю�ме, около 
Каира, были найдены дощечки  
с портретами, выполненными  
восковыми красками. Перед  
поражёнными исследователями  
предстали ошеломляюще  
реалистичные образы людей,  
живших две тысячи лет тому назад. 
Их взор обращён к нам,  
в их образах явно преобладание  
духовного начала над телесным.

ПОРТРЕТ ЮНОШИ. Фаю'мский портрет.  
I в.
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В древ ней шие вре ме на, что бы со хра нить чер ты лица, с него де-
лали гип со вую или вос ко вую ма с ку. Но та кая ма с ка не мог ла со-
хра нить об ли ка человека. Этот древ ний ме тод по тре бо вал до ра бот ки. 
В Древ нем Егип те ли цам при да ва ли спо кой ст вие и ве ли чие, уби ра ли 
всё слу чай ное, и от ре шён ные от си ю ми-
нут но с ти гла за смо т ре ли сквозь вре мя. 
В Древ нем Ри ме, на обо рот, вни ма ние ху-
дож ни ков со сре до та чи ва лось на осо бен-
но с тях ли ца — каж дая склад ка, мор щи на 
или шрам выяв ля ли жиз нен ный путь че-
ло ве ка, его на ту ру. Здесь не за бо ти лись 
о внеш ней кра со те, но в каж дом пор т-
ре те под чёрк ивали си лу ду ха, су ро вую 
уве рен ность и во лю к дей ст вию.

Са мо сло во пор т рет про изошло от 
ла тин ского слова. Его мож но перевести 
как «из вле че ние сущ но с ти», то есть вы-
яв ле ние вну т рен не го со дер жа ния. Это и 
есть ос нов ная за да ча со зда ния ху до же ст-
вен но го об ра за. Однако зна че ние это го 
вну т рен не го со дер жа ния из мен чи во, и 
по то му всё вре мя идёт по иск но вых ху-
до же ст вен ных средств, но во го изо б ра зи-
тель но го язы ка. 

Ф. Ли�ппи.  
ФРАГМЕНТ ХРАМОВОЙ РОСПИСИ.  
Фреска. Италия. XV в.

Византийская императрица Феодора 
явлена в мерцании мозаики  
из кубиков разноцветного стекла — 
смальты. Она изображена на стене 
храма во главе процессии.  
Эта женщина имела  
противоречивый характер  
и насыщенную событиями судьбу,  
но её личные качества нельзя усмот-
реть в отрешённом выражении цар-
ственного лица и застывшей позе.

ИМПЕРАТРИЦА ФЕОДОРА. 
Фрагмент мозаики. Византия. VI в.
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В работе художника Жана Клуэ� подробно разработанный костюм не мешает  
нам увидеть лицо французского короля Франциска I. Благородная сдержанность  
и бесстрастная величавость сочетаются с изяществом и недобрым, упрямым взором.
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Ут верж де ние, что че рез внеш ний об лик мож но пе ре дать ду хов-
ную сущ ность, стало осо бен но важ ным в Сред ние ве ка.

С эпо хой Воз рож де ния при хо дит но вый ин те рес к ре аль но му че ло-
ве ку, к са мо быт но с ти его лич но с ти. И ес ли на юге Европы, в Ита-
лии, ху дож ни ки стре мились во пло тить в изо б ра же ни ях со вре мен-
ни ков пред став ле ния о пре крас ном, то ху дож ни ки се ве ра Европы 
на учи лись изо б ра жать кон крет ных лю дей с осо бен ным вни ма ни ем 
к сво е об ра зию их ин ди ви ду аль но с ти.

Ж. Клуэ�. 
ФРАНЦИСК I. 
Масло. 
Франция. 
XVI в.

Р. Ван дер 
Ве�йден. 
ПОРТРЕТ 

МОЛОДОЙ 
ЖЕНЩИНЫ. 

Масло. 
Нидерланды. 

XV в.
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Г. С. Островский. ПОРТРЕТ Е. П. ЧЕРЕВИНОЙ. Масло. Россия. XVIII в.
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В России ху дож ни ки впер вые об ра ти-
лись к созда нию пор т ре тов в XVII в. и 
вна ча ле пи са ли их точ но та ким же ме то-
дом, как и ико ны, — на до с ке тем пер-
ны ми кра с ка ми. Та кие пор т ре ты на зы-
ва ли пар су Dна ми, от сло ва «пер со на».

Со вре ме ни Пе т ра I пор т рет ное ис кус-
ст во в Рос сии ста ло раз ви вать ся стре ми-
тель но. Нет ни че го уди ви тель но го в той 
бы с т ро те, с ка кой рус ские ху дож ни ки 
ос во и ли ма с тер ст во пор т ре та, имев ше го 
в За пад ной Ев ро пе та кую дав нюю тра ди-
цию. Ведь соб ст вен ная изо б ра зи тель ная 
куль ту ра бы ла очень вы со кой. Ху дож ни-
ки-пор т ре ти с ты не толь ко пе ре ни ма ли 
чу жие при ёмы, но и от кры ва ли но вые, 
соб ст вен ные. Рус ские ху дож ни ки до-
стиг ли вы да ю щих ся ус пе хов в ис кус ст ве 
пор т ре та.

Фа миль ные пор т ре ты ча с то ук ра ша ли 
ка би не ты и гос ти ные в дво рян ских усадь бах, по яви лись да же спе-
ци аль ные пор т рет ные ком на ты, со хра нявшие об лик чле нов се мьи 
в па мя ти по том ков. В ху до же ст вен ных му зе ях по всей стра не се го-
дня мож но уви деть эти ста рин ные про из ве де ния. Глядя на стро гие 
и оду хо тво рён ные ли ца на ших пред ков, мы уз наём своё про шлое, 
учим ся по ни мать его. 

Н. И. Подключников. КАБИНЕТ В УСАДЬБЕ. Масло. Россия. XIX в.

КНЯЗЬ М. В. СКОПИ1Н-    ШУЙСКИЙ. 
Парсуна. Темпера. Россия. XVII в.
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К кон цу XVIII в. рус ские жи во пис цы 
до стиг ли со вер шен но го ма с тер ст ва.

Пор т ре ты бы ло при нято де лить на 
па рад ные и ка мер ные. Па рад ный пор т рет 
обыч но имел це лью по ка зать об ще ст вен-
ное по ло же ние ге роя. Та кие кар ти ны но-
сят при под ня тый, тор же ст вен ный ха рак-
тер. Не мень шее зна че ние имел ка% мер ный 
пор т рет, в ко то ром боль      шое вни ма ние 
уде ля лось ин ди ви ду аль ным осо бен но с-
тям че ло ве ка. Его ли цо обыч но при бли-
же но к зри те лю, до ве ри тель но рас кры вая 
вну т рен ний мир ге роя. В это вре мя осо-
бен но це ни лось очень слож ное и тон кое 
уме ние пе ре да вать ед ва уло ви мые тре-
пет ные от тен ки пе ре жи ва ний.

Зна ме ни тый ху дож ник В. Л. Бо ро ви-
ков ский со здал мно го ма с тер ских па-
рад ных пор т ре тов, но осо бое ме с то в его 
твор че ст ве за ни ма ют об ра зы юно с ти. Са-
мый зна ме ни тый из них — пор т рет Ма-
рии Ло пу хи ной, за дум чи вой и од но вре-
мен но чуть ша лов ли вой де вуш ки в бе лом 
пла тье на фо не пей за жа. Всё твор че ст во 
ху дож ни ка бы ло по свя ще но ут верж де-
нию свет лых и воз вы шен ных иде а лов.

Глу бо ко и яр ко вы ра зил ро ман ти че-
с кие иде а лы сво е го вре ме ни О. А. Ки-
преDн ский в «Пор т ре те Е. В. Да вы до ва». 
Этот па рад ный пор т ре т поз во ля ет нам 
по нять, как в лю дях того времени бы ли 
сплав ле ны во еди но во инская до блесть, 
свет ское изя ще ст во и «дум вы со кое 
стрем ле нье». 

Вы да ю щи е ся пор т рет ные про из ве де-
ния бы ли со зда ны и в скульп ту ре. Вна-
ча ле скульп ту ра раз ви ва лась мед лен нее, 
по то му что в Рос сии не бы ло тра ди ции 
ста вить скульп тур ные па мят ни ки (в честь 
зна ме на тель ных со бы тий за кла ды ва ли 
хра мы), но по сте пен но по яви лись свои 
ма с те ра.

В. Л. Боровиковский.  
ПОРТРЕТ М. И. ЛОПУХИНОЙ. Масло. 
Россия. XVIII в.

А. Г. Венецианов. АВТОПОРТРЕТ.  
Масло. Россия. XIX в.

О. А. Кипре�нский.  
ПОРТРЕТ Е. В. ДАВЫДОВА. Масло.  

Россия. XIX в.
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К. П. Брюлло�в. ВСАДНИЦА. Масло. Россия. XIX в.
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Са мым яр ким стал Ф. И. Шу бин. Со вре мен ни ков вос хи ща ло его 
уме ние из ме нять фак ту ру мра мо ра, пре вра щая его то в по до бие лёг-
кой тка ни, от вет ной ми мо лёт но му дви же нию плеч, то в слож ные и 
как бы пу ши с тые за вит ки при чё с ки, то в уп ру гую по верх ность ко жи. 

Скульп ту ра Шу би на рас счи та на на кру го вой об ход её зри те лем.  
Иг ра те ней и све то вых бли ков на по верх но с ти мра мо ра или брон зы 
при да ёт ей жи вую вы ра зи тель ность. Осо бен но зна ме нит па рад ный 
пор т рет им пе ра то ра Пав ла I. С изменением точ ки зре ния об лик 
пор т ре та ме ня ет ся — от су ро во го до ко-
мич но го, от меч та тель но го до жал ко го, 
что со от вет ст во ва ло ха рак те ру са мо го 
им пе ра то ра.

ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.
2.

3.
4.

По че му не вся кое изо б ра же ние че ло ве ка мож но на звать пор т ре том?
Как мож но объ яс нить, что в ху до же ст вен ном пор т ре те про сту па ет 
ав тор ская по зи ция ху дож ни ка? Как она со от но сит ся с за да чей пор-
т рет но го сход ст ва? Расскажи.
Чем раз ли ча ют ся па рад ный пор т рет и ли ри че с кий камерный пор т рет?
Набери в поисковой системе Интернет: портрет в русском искус-
стве. Объясни, какие портреты являются парадными и камерными 
и почему.

Ф. И. Шубин. ПОРТРЕТ КНЯЗЯ А. М. ГОЛИЦЫНА.  
Мрамор. Россия. XVIII в.

Ф. И. Шубин. ПАВЕЛ I. Бронза
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Кон ст рук ция го ло вы че ло ве ка  
 и её ос нов ные про пор ции

Ри су нок пор т ре та и учеб ное изо б ра же ние го ло вы не од но и то 
 же. Го ло ва — са мая вы ра зи тель ная и са мая мно го знач ная ча с ть, ес ли 
рас сма т ри вать те ло че ло ве ка как со от но ше ние про ст ран ст вен ных 
форм. И на пер вом эта пе изу че ния ри сун ка го ло вы рас смо т рим её 
имен но как про ст ран ст вен ную фор му — как КОН СТ РУК ЦИЮ.

Все про ст ран ст вен ные фор мы, как ты зна ешь, сво дят ся к про-
стым ге о ме т ри че с ким те лам. 

На ша го ло ва име ет круг лую фор му. 
В объ ё ме го ло ва на по ми на ет фор му яй ца и со сто ит из двух ча-

с    тей — ли це вой ча с ти и че реп ной. Для нас все гда так важ н  о ли цо 
че лове ка, что, уде ляя ему ос нов ное вни ма ние, мы его все гда пре уве-
ли чи ва ем в мас шта бе от но си тель но че ре па. А меж ду тем, ес ли смо т-
реть на ли цо че ло ве ка пря мо, то ли ния его глаз на хо дит ся при бли зи-
тель но по се ре ди не об ще го аб ри са го ло вы. Над ней ле жат две почти 

рав ные ча с ти — вы со та лба до ли нии во лос 
и вы со та до те ме ни, обыч но за кры тая во ло-
са ми. И вниз от ли нии глаз та кие же рав ные 
ча с ти — до ос но ва ния но са и до под бо род ка. 

Г. Гольбе�йн.  
НАБРОСКИ ГОЛОВЫ И КИСТЕЙ РУК.  
Тушь. Германия. XVI в.
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Микеланджело. ФРАГМЕНТ 
ФРЕСКИ СИКСТИ1НСКОЙ КАПЕЛЛЫ. 

Рим. Ватикан. XVI в.

Гла за — зер ка ло ду ши. Ког да мы смо-
т рим при об ще нии в ли цо че ло ве ка, то 
ви дим преж де все го его гла за, по это му 
в ри сун ке очень важ но пра виль но оп ре-
де лить их ме с то. На до за пом нить, что рас сто я ние меж ду гла за ми 
при бли зи тель но рав но дли не гла за, это же рас сто я ние рав но ши-
ри не но са. Рас сто я ние меж ду гла за ми не на до су жать, а это бы ва ет 
ча с той ошиб кой в ри сун ке. В этом слу чае ли цо мо жет при об ре с ти 
злое вы ра же ние. 

Нос че ло ве ка име ет фор му приз мы, и мы ви дим его верх нюю, 
две бо ко вые сто ро ны и ниж нее ос но ва ние, где рас по ло же ны но з-
д ри. Рот на хо дит ся (опять же при бли зи тель но) по се ре ди не меж ду 
ос но ва ни ем но са и ли ни ей под бо род ка. Важ ное зна че ние для ри-
сун ка го ло вы име ет по во рот фор мы на ску лах и ви с ках. Уши у нас 
сов па да ют по дли не с рас сто я ни ем от бро вей до ос но ва ния но са. 

Все эти пра ви ла — толь ко схе ма. В дей ст ви тель но с ти встре ча-
ют ся раз лич ные от кло не ния, в ко то рых и про яв ля ют ся ин ди ви ду-
аль ные про пор ции каждого человека.

ПРО ПОР ЦИИ — это со от но ше ния ве ли чин ча с тей, со став ля ю-
щих од но це лое. Ошиб ка в про пор ци ях ни где так не ощу ти ма, как 
при изо б ра же нии го ло вы че ло ве ка. Здесь уме ние ви деть про пор ци-
о наль ные осо бен но с ти оп ре де ля ет сход ст во ри сун ка с моделью.
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Пред став ле ния об иде аль ных про пор-
ци ях че ло ве ка бы ли при ду ма ны в Древ-
ней Гре ции, по то му что древ не гре че с кие 
му д ре цы все гда ис ка ли иде ал лю бо го яв-
ле ния и оп ре де ля ли его как ме ру со вер-
шен ст ва. Про слав лен ный скульп тор По-
ли клеDт тог да со здал зна ме ни тый трак тат 
«Ка нон», в ко то ром он про вёл слож ные 
рас чё ты про пор ци о наль ных со от но ше-
ний те ла че ло ве ка. 

По зд нее пред став ле ния о кра со те про-
пор ций из ме ня лись, но все гда при сут ст во-
вал ин те рес к уче нию о про пор ци ях и 
по ни ма нию пла с ти че с ко го стро е ния че-
ло ве ка. Ты мо жешь по нять это из ил-
лю с т ра ций. Наброс ки опыт ных ма с те ров 
пре вра ща лись в по со бия для на чи на ю-
щих ху дож ни ков. 

Пропорции лица человека

Учебные работы. Бумажная пластика

Схематические 
изображения 
взаимного  
расположения 
головы и шеи  
в движении

Схема строения  
головы в профиль
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ЗАДАНИЕ

Создай портрет в технике аппликации. За да ние по мо жет те бе по нять, 
как ме ня ет ся характер ли ца, его вы ра же ние при изменении взаимного 
положения его частей.
Те бе по тре бу ют ся клей, нож ни цы, бу ма га для фо на и апп ли ка ции. Осо-
бен но хо ро шо по дой дёт раз но го ро да бы то вая, обёр точ ная бу ма га мяг-
ких се рых, ко рич не вых то нов и раз ная по фак ту ре. 

Вы ре жи из бу ма ги два ова ла ли ца: од ин ок руг лый, а дру гой уд ли нён-
ный. По сле это го вы ре жи в со от вет ст ву ю щем мас шта бе от дель ные ча с ти 
ли ца. Бу ма га при этом долж на быть раз ной по цве ту и фак ту ре. По-
сле это го мож но на чать дви гать вы ре зан ные ча с ти ли ца вверх и вниз, 
умень шая или уве ли чи вая верх нюю или ниж нюю части ли ца. Как уди-
ви тель но ме ня ет ся вы ра же ние ли ца при ма лей шем пе ре ме ще нии ча с тей! 
Мож но при этом изме нить при чё с ку, сде лать во рот ник. Бро ви мож но 
под нять вверх или све с ти вме с те, раз рез глаз уве ли чить или умень шить, 
рас крыть гу бы. По сле экс пе ри мен ти ро ва ния на и бо лее удач ные и за кон-
чен ные ра бо ты на до скле ить.

Учебные  
работы. 
Аппликация
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Изображение головы человека  
 в про ст ран ст ве

Ты уже зна ешь ос нов ные спо со бы по ст ро е ния объ ём но го изо-
б ра же ния на пло с ко сти. Это ли ней ное по ст ро е ние фор мы в про-
ст ран ст ве на ос но ве её ге о ме т ри че с ко го стро е ния — кон ст рук ция, 
а также све то тень, ко то рая не  про сто вы яв ля ет объ ём ные фор мы, 
но и при да ёт им глу би ну, дра ма тизм. Прин цип изо б ра же ния го ло вы 
че ло ве ка в про ст ран ст ве точ но та кой же, толь ко от ху дож ни ка тре-
бу ет ся мно го тре ни ров ки, на блю да тель но с ти и фан та зии. Рас смо т ри 
ри сун ки ма с те ров, и ты уви дишь, как они стро ят и чле нят фор му, 
что бы при дать ей ха рак тер объ ём но с ти. Ве ли кий не мец кий ху дож-
ник эпо хи Воз рож де ния А. Дю рер сде лал ри су нок ку би че с ко го изо-
б ра же ния го ло вы для сво е го уче ния о про пор ци ях. На пе ча тан ная 
в на ча ле XVI в. эта кни га слу жи ла по со би ем при обу че нии ри сун ку.

Све то те не вые изо б ра же ния не толь ко убе ди тель но пе ре да ют объ-
ём, но и со зда ют дру гой уро вень воз мож но с тей в вы ра же нии ха рак-
те ра. Здесь ты ви дишь на тур ные шту дии ма с те ров (от сло ва «шту-
ди ро вать», то есть ста рать ся, при леж но учить ся, тща тель но изу чать). 

Для вы ра зи тель но го изо б ра же ния че ло ве ка не об хо ди мо на учить ся 
изо б ра жать го ло ву че ло ве ка в ра кур се, то есть в дви же нии, с раз-
лич ных то чек зре ния. 

ЗАДАНИЯ

1.
2.

Сделай несколько фотографий головы человека в разных ракурсах.
Рас смо т ри вни ма тель но пред став лен ные ри сун ки. Вы бо роч но их 
мож но пе ре ри со вать, но не с це лью ко пи ро ва ния, а с це лью изу-
че ния стро е ния го ло вы че ло ве ка, её про пор ций и рас по ло же ния 
в про ст ран ст ве.

А. Дюрер. 
СТРОЕНИЕ ГОЛОВЫ. 
РИСУНКИ ИЗ ТРАКТАТА 
«О ПЕРСПЕКТИВЕ И ПРОПОРЦИЯХ». 
Тушь. Германия. XVI в.

П.-П. Рубенс. 
ШТУДИЯ ГОЛОВ В РАЗНЫХ 

РАКУРСАХ. Фландрия. XVII в.

106 Часть 
третья



107Часть третья



Портрет в скульптуре

Вгля дись вни ма тель но в пор т рет ные скульп тур ные об ра зы, пред-
став лен ные на стра ни цах учеб ни ка. Ве ро ят но, те бе бо лее зна ко ма 
мо ну мен таль ная скульп ту ра, то есть па мят ни ки, ко то рые по став ле ны 
в честь ве ли ких лю дей. В этих тор же ст вен ных и ве ли че ст вен ных, 
а ино гда скорб ных про из ве де ни ях пор т рет ный об раз вы ра жен всей 
по ста нов кой фи гу ры, её си лу э том и же с том, раз ме ще ни ем в про-
ст ран ст ве и со от но ше ни ем с ок ру же ни ем. Од на ко есть дру гой вид 
скульп ту ры, ког да скульп тур ное изо б ра же ние при бли же но к нам и 
мы мо жем за гля нуть в ли цо, по чув ст во вать ха рак тер и жиз нен ную 
прав ди вость об ра за. Это ка мер ная скульп ту ра.

В со зда нии об ра за ог ром ную роль иг-
ра ет ма те ри ал. Его осо бен но с ти и свой-
ст ва под ска зы ва ют ху дож ни ку воз мож но-
с ти вы ра зи тель но го ре ше ния. 

В изо б ра же нии, со здан ном из кам ня, 
са ма его твёр дость, ско ло тость ка мен ных 
гра ней обя за тель но ста нут су ще ст вен ной 
ха рак те ри с ти кой пор т ре та. 

В изо б ра же нии, со здан ном из пла с-
ти ли на или гли ны, кра со та и вы ра зи тель-
ность рож да ют ся бла го да ря пла с тич но-
с ти, по дат ли во с ти ма те ри а ла.

М. К. Аникушин.  
АНТОН ПАВЛОВИЧ ЧЕХОВ.  
Бронза. Россия. XX в.

Дж. Манцу�. ГОЛОВА ИНГИ. 
Бронза. Италия. XX в.
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А. С. Голубкина. 
ПОРТРЕТ М. СРЕДИНОЙ. 
Дерево. Россия. XX в.
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ЗАДАНИЕ

Сде лай скульп тур ный пор т рет ли те ра тур но го ге роя (пер со наж про из ве-
де ния, изу ча е мо го на уро ке ли те ра ту ры, или придуманный образ).
Для вы пол не ния за да ния по тре бу ет ся пла с ти лин или гли на. Ле пить на-
до на под став ке — пла с ти ко вой или ка кой-ли бо дру гой до щеч ке. Хо ро-
шо иметь сте ки (спе ци аль ные пло с кие и не о ст рые но жи ки для ра бо ты с 
пла с ти ли ном) и тряп ку для вы ти ра ния рук. А ещё мож но ис поль зо вать 
не боль шую ци лин д ри че с кую бан ку (на при мер, из-под ко фе) и смя тый 
в плот ный шар лист бу ма ги, ко то рый на до бу дет втис нуть в гор лыш-
ко бан ки. Этот не о жи дан ный для уро ка пред мет по слу жит кар ка сом и 
силь но уп ро с тит тех ни че с кую сто ро ну ра бо ты.

Тща тель но об ле пи каркас пла с ти ли ном так, что бы по лу чи лась об щая 
фор ма го ло вы. Ниж няя часть бан ки ос та нет ся в ка че ст ве шеи. Най ди 
со от но ше ние ли це во го и че реп но го объ ё мов, по ду май, ка ки ми бу дут 
во ло сы, го ло вной убор. Глав ный прин цип тво ей ра бо ты — ид ти от 
об ще го к ча ст но му и по мнить о сим ме т рии. Не бой ся уп ро щать фор му, 
не мель чи её. Обобщать — зна чит не обед нять фор му, а лишь под-
чёркивать вы ра зи тель ность, опу с тив ма ло зна чи тель ные де та ли.

Твои паль цы мнут фор му, вдав ли вая и вы дав ли вая из неё не об хо ди-
мые детали, где-то мяг кие по очер та ни ям, а где-то рез кие, оп ре де лён-
ные. Хо тя ты на ра щи ва ешь фор му го ло вы при бав ле ни ем но вых ку с ков 
пла с ти ли на, сле ди за цель но с тью фор мы, что бы у те бя не по лу ча лись 
от дель но при леп лен ные де та ли. Не за бы вай смо т реть на свою ра бо ту 
с раз ных сто рон. Ду май о своём пер со на же, мыс лен но как бы пре вра-
ща ясь в не го. Глав ное — по нять ме ру про ра бот ки де та лей, что бы не 
по те рять вы ра зи тель ность об ра за.

Учебные работы. Пластилин
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Е. Ф. Белашова. ПОРТРЕТ А. С. ПУШКИНА. 
Мрамор. Россия. XX в.

Последовательность лепки головы
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Графический портретный рисунок

Со здан ный гра фи че с ки ми сред ст ва ми 
пор т рет ни ког да не бу дет вы тес нен пор т-
ре том в цве те, по то му что да ёт нам воз-
мож ность бо лее бы с т ры ми в ис пол не нии 
сред ст ва ми пе ре дать ха рак тер ные чер ты 
че ло ве ка и его ин ди ви ду аль ность, оду хо-
тво рён ность, дви же ния его ду ши. 

Осо бен ность ри сун ка в том, что он 
пе ре даёт нам об раз че ло ве ка та ким, ка-
ким тот пред стаёт в не по сред ст вен ном 
об ще нии. 

В от ли чие от гра фи че с ко го ри сун ка 
жи во пис ный пор т рет со зда ёт бо лее слож-
ный ком по зи ци он но по ст ро ен ный об раз, 
ко то рый в боль шей сте пе ни рас кры ва ет 
че ло ве ка в его свя зях с ми ром, вы яв ляя 
слож ность вну т рен не го ми ра лич но с ти. 
Сам ха рак тер ра бо ты над жи во пис ным 
об ра зом ве дёт ху дож ни ка к за да че бо лее 
глу бо ко го уров ня обоб ще ния.

Осо бен но с ти гра фи ки поз во ля ют ху-
дож ни ку про явить осо бую чут кость в 
по  ни ма нии че ло ве ка. Ус лов ность и ла ко-
нич ность гра фи че с ко го язы ка дают воз-
мож ность вы яв лять са мое глав ное, яр ко 
ха рак тер ное.

За ме ча тель ные гра фи че с кие пор т рет-
ные об ра зы со зда ны ху дож ни ка ми раз-
ных вре мён и народов. Они по ка зы ва ют 
нам не ис чер па е мость вы ра зи тель ных 
воз мож но с тей гра фи ки и не ис то щи мое 
бо гат ст во ин ди ви ду аль но с ти че ло ве ка, 
не по вто ри мо с ть каж до го мо мен та жиз ни.

В. А. Фаворский. ПОРТРЕТ Д. Н. ОРЛОВА. 
Карандаш. Россия. XX в.

Рембрандт. 
АВТОПОРТРЕТ. Офорт. Голландия. XVII в.

СПРАВА: 
А. Дюрер.  

ПОРТРЕТ ВОСЕМНАДЦАТИЛЕТНЕГО МОЛОДОГО 
ЧЕЛОВЕКА. Уголь, итальянский  

карандаш, белила. Германия. XVI в.
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ЗАДАНИЯ

1. Всмо т рись в ли цо сво е го то ва ри ща, по дру ги. Всмо т рись так, буд-
то ви дишь впер вые, а меж ду тем зна ешь и по ни ма ешь. Ху дож ник 
раз ви ва ет в се бе эту спо соб ность — ви деть по-но во му, не по сред ст-
вен но, от кры вая не о жи дан ное. 

На ли с те бу ма ги (вдвое больше альбомного) мяг ким гра фи че с ким 
ма те ри а лом (луч ше все го уг лём) сде лай пор т рет ный ри су нок. Ри су-
нок мож но на чи нать не ли ни ей, а то ном — сра зу про кла ды вать тон 
те ней бо ко вой сто ро ной уг ля. Это по мо жет те бе раз ме с тить аб рис 
го ло вы в ли с те бу ма ги, на ме тить шап ку во лос, обо зна чить за тем не-
ния по ли нии рас по ло же ния глаз и те не вую сто ро ну но са, со блю дая 
про пор ции. Не за будь, что ли цо че ло ве ка име ет ось сим ме т рии и её 
на клон оп ре де ля ет дви же ние го ло вы в ли с те. 
Ли ния и пят но (в том чис ле штри хо вое) — ос нов ные сред ст ва вы-
ра же ния в гра фи ке. Рит мич ные дви же ния штри ха, об ра зу ю щие за-
тем нён ное пят но, мо гут пе ре хо дить в ли нию и снова в штрих. 

О. А. Кипренский. ПОРТРЕТ Е. И. ЧАПЛИЦА. 
Итальянский карандаш. Россия. XIX в.

А. Г. Ты�шлер. ОФЕ1ЛИЯ. Карандаш. 
Россия. XX в.
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2.

3.

Ли нии штри ха мо гут пе ре кры вать друг дру га сло я ми, но в раз ном 
на прав ле нии, со зда вая бо лее тём ный тон. 
За вер шая ра бо ту, со сре до точь вни ма ние на вос при я тии сво е го ри-
сун ка в це лом.
Воз мож но, ты уди вишь ся, как мно го но во го от кры лось те бе в тво-
ём то ва ри ще, и не внеш не го, не по верх но ст но го. Ты смог рас крыть 
но вые ка че ст ва в зна ко мом че ло ве ке!
Сде лай пор т рет ные за ри сов ки близ ких те бе лю дей — чле нов тво ей 
се мьи. Не за бы вай, что ху дож ник не про сто «сри со вы ва ет» на ту ру, 
а ду ма ет о сред ст вах вы ра же ния, о том, как пе ре дать ха рак тер че ло-
ве ка, его осо бен ные чер ты. Вряд ли сто ит рез ки ми штри ха ми и кон-
тра ст ны ми то наль ны ми от но ше ни я ми изо б ра жать че ло ве ка мяг ко го, 
вдум чи во го. Луч ше ис поль зо вать эти сред ст ва вы ра же ния для со-
зда ния об ра за твёр до го и ре ши тель но го че ло ве ка. А как на ри со вать 
за дор но го че ло ве ка? Глав ное для ху дож ни ка — уметь всма т ри  вать ся, 
ста ра ясь вер но уви деть на ту ру.
Сде лай гра фи че с кий ав то пор т рет. Материал выбери самостоятельно.

К. А. Сомов.  
ПОРТРЕТ МОЛОДОГО ЧЕЛОВЕКА.  
Этюд. Уголь.  
Россия. XX в.

Ф. Клуэ. 
ФРАНЦИСК II.  

Уголь, сангина, белый мел.  
Франция. XVI в.
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Сатирические образы человека

Ты де лал за ри сов ки ок ру жа ю щих лю-
дей, но, ве ро ят но, не все из них до ста-
точ но хо ро шо по лу чи лись, и про не ко то-
рые не до воль ная мо дель го во ри ла: «Это 
не я, это ка ри ка ту ра!» Од на ко та кое вы-
ска зы ва ние не все гда зву чит осуж да ю ще. 

Все мы очень лю бим смо т реть са-
ти ри че с кие ри сун ки, так же как и про-
сто ве сё лые ри сун ки, осо бен но ког да 
это дру же с кий шарж. Ма с те ра ка ри ка-
ту ры — пре крас ные ри со валь щи ки. Осо-
бен но с ти их ма с тер ст ва за клю ча ют ся в 
со зна тель ном от бо ре и пре уве ли че нии 
не ко то рых ка честв мо де ли, без че го во-
об ще не мо жет быть вы ра зи тель но го 
ре а ли с ти че с ко го ри сун ка. Глав ное для 
ху дож ни ка-ка ри ка ту ри с та — ху до же ст-
вен ное пре уве ли че ние.

Ри су нок обя за тель но ре ша ет за да чу 
под черк нуть, уси лить осо бые ка че ст ва 
на ту ры. Ху дож ник, зор ким гла зом под-
ме тив в че ло ве ке то, что для не го ха рак-
тер но, от ли ча ет осо бен но с ти его ли ца и 
фи гу ры, ми ми ки и осан ки и де ла ет их 
бо лее за мет ны ми. Опыт ный ху дож ник 
зна ет, что та кие под чёр ки ва ния лишь 
уси ли ва ют сход ст во и уз на ва е мость в 
пор т ре те. Од на ко здесь не об хо ди мо чув-
ст во ме ры, а глав ное — чув ст во прав ды! 
Ведь ху дож ник уси ли ва ет чер ты не про-
из воль но, а умея вы де лить ха рак тер ное 
имен но для это го че ло ве ка. В пер вую 
оче редь это приём уси ле ния, пре уве ли че-
ния ре аль ных про пор ц     ий: длин ное ста-
но вит ся ещё длин нее, ши ро кое — ещё 
ши ре, ос т рое — ещё ос т рее, а круг лое 
пре вра ща ет ся в шар.

ВВЕРХУ: 
Леонардо да Винчи. СКАРАМУ1ЧЧЬЯ.  
Итальянский карандаш. Италия. XVI в.

О. Домье�. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К РОМАНУ Ф. РАБЛЕ1 
«ГАРГАНТЮА И ПАНТАГРЮЭЛЬ». Офорт.  
Франция. XIX в.
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Для ка ри ка ту ры или шар жа да же са мое не прав до по доб ное и 
рез кое пре уве ли че ние от дель ных черт ге ро ев ока зы ва ет ся уме ст-
ным и не об хо ди мым. Здесь ху дож ник не скры ва ет сво ей од но-
сто рон но с ти и при ст ра ст но с ти.

Са ти ри че с кий ри су нок име ет тра ди ции на чи ная со вре мён 
Воз рож де ния. Ещё Ле о нар до да Вин чи со зда вал са ти ри че с кие 
ри сун ки. Он де лал их с на ту ры и ру-
ко вод ст во вал ся ис сле до ва тель ски ми це-
ля ми. Обо ст ряя ха рак тер ли ца, он стре-
мил ся уси лить его вы ра зи тель ность, 
изу чал воз мож но с ти убе ди тель но го изо-
б ра же ния эмо ций че ло ве ка.

Ве ли ким фран цуз ским ху дож ни ком-
са ти ри ком был Оно ре До мье. Этот ма с-
тер с уди ви тель ной сво бо дой и ху до же ст-
вен ной сме ло с тью ра бо тал во всех ви дах 
изо б ра зи тель но го ис кус ст ва — и в жи во-
пи си, и в скульп ту ре, и в гра фи ке.

П. Пикассо. ПОРТРЕТ ИДА1ЛЬГО. 
Линогравюра. Испания. XX в.

О. Домье. АДВОКАТ И ЕГО КЛИЕНТКА. 
Карандаш, акварель

П. Пикассо. ДОН-КИХОТ. Тушь
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В про шлом ве ке все лю би ли рас сма-
т ри вать ве сё лые са ти ри че с кие ри сун ки 
Жа на ЭWй фе ля, Херлуфа БиDдструпа.

В рус ском ис кус ст ве ста ли клас си кой 
са ти ри че с кие ри сун ки ху дож ни ков Ку к-
ры ниDк сов и Бо ри са Ефи мо ва.

Са ти ри че с кие ри сун ки Х. Би�дструпа. 
Дания. XX в.

А. Тулу�з-Лотре�к. АВТОПОРТРЕТ. Тушь. 
Франция. XIX в.

Н. В. Кузьмин. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОВЕСТИ 
Н. В. ГОГОЛЯ «ЗАПИСКИ СУМАСШЕДШЕГО». 
Тушь. Россия. XX в.

Б. Е. Ефимов. КУРОРТНИКИ. 
Тушь. Россия. XX в.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Что бы сде лать дру же с кий шарж, на до быть очень на блю да тель ным 
ри со валь щи ком, а ещё до б рым и ум ным. Ес ли ты хо чешь ис пы тать 
се бя, по про буй сде лать дру же с кий шарж.
Да ле ко не вся ко му ли те ра тур но му ге рою под хо дит са ти ри че с кое 
изо б ра же ние, но и са ти ри че с ких ли те ра тур ных пер со на жей до ста-
точ но. С по мо щью гра фи че с ких ма те ри а лов сде лай са ти ри че с кий 
ри су нок ли те ра тур но го ге роя, пре уве ли чив его ха рак тер ные ка че-
ст ва.
При ду май и на ри суй в не сколь ких ли ней ных ри сун ках юмо ри с ти-
че с кий рас сказ — ве сё лую ис то рию из жиз ни ре бят во дво ре или 
в шко ле.

Гротескное изображение голов. Учебный рисунок

СПРАВА ВВЕРХУ:
В. Н. Горяев. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОВЕСТИ М. ТВЕНА 

«ПРИКЛЮЧЕНИЯ ГЕКЛЬБЕРРИ ФИННА». Тушь. Россия. XX в.

Н. В. Кузьмин. 
ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОВЕСТИ 

Н. С. ЛЕСКОВА «ЖЕЛЕЗНАЯ ВОЛЯ». Тушь
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Об разные возможности освещения  
 в портрете

В зависимости 
от освещения 

образ человека 
меняется

Рассмотри на фотографиях, как изменяется образ человека при 
раз ном ос ве ще нии. Бо ко вой свет вы яв ля ет фор му, её объ ём и глу-
би ну про ст ран ст ва — об раз мо де ли при этом пред ста ёт пе ред на ми 
на и бо лее пол но. Ес ли свет на хо дит ся пе ред мо де лью и све тит ей 
пря мо в ли цо, то фор ма го ло вы уп ло ща ет ся — мы ви дим свет лый 
аб рис ли ца, на ко то ром выделя ют ся толь ко гла за и гу бы. Та кое 
ос ве ще ние со зда ёт обыч но свет лый и спо кой ный об раз, при этом 
глу би на про ст ран ст ва умень ша ет ся. Ког да ис точ ник све та на хо дит ся 
сза ди мо де ли, мы ви дим её си лу эт, а ли цо по гру жа ет ся в тень. Все 
чер ты и фор мы его при этом смяг ча ют ся и при об ре та ют та ин ст-
вен ность. Ес ли же мы ос ве тим ли цо рез ким све том сни зу, то оно 
ис ка зит ся, и впе чат ле ние бу дет тре вож ным.

Вот так с по мо щью ос ве ще ния ме ня ет ся вос при я тие и про ис -
ходят пре вра ще ния об ра за че ло ве ка. Ис точ ник све та мо жет быть 
ис кус ст вен ным и ес те ст вен ным, то есть сол неч ным.

Жи во пис ное ре ше ние ха рак те ра ос ве ще ния — важ ней шее сред-
ст во вы ра зи тель но с ти при со зда нии ху до же ст вен но го об ра за.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Сделай фотографии-портреты, используя выразительные возможно-
сти освещения.
Рас смо т ри ха рак тер ос ве ще ния в кар тинах и оп ре де ли, как ху дож ник 
ис поль зу ет вы ра зи тель ные воз мож но с ти све та для со зда ния об ра за.
Сде лай (по пред став ле нию) два пор т рет ных изо б ра же ния че ло ве ка — 
по све ту и про тив све та, ис поль зуя вы ра зи тель ные воз мож но с ти ос ве-
ще ния для ха рак те ри с ти ки об ра за. 
Бо лее слож ное за да ние — со зда-
ние пор т ре та при бо ко вом ос- 
 ве щении. Боковое освещение  
«на ибо лее рас ска зы ва ю щее», а при 
уси ле нии то наль но го кон тра с-
та — дра ма ти че с кое. 
За да ние мож но вы пол нить гу а-
шью — тре мя кра с ка ми (тём ной, 
тёп лой и бе лой), а так же в тех ни-
ке апп ли ка ции или мо но ти пии.

Рембра�ндт. ХРИСТОС В ЭММАУ1СЕ. Масло. Голландия. XVII в.
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Роль цвета в портрете

Ты уже зна ешь, что ху дож ник ис поль зу ет цвет не толь ко для 
пе ре да чи ре аль ной ок ра с ки пред ме тов, но и для со зда ния оп ре де-
лён но го на ст ро е ния, для по эти че с ко го во пло ще ния за мыс ла. Это от-
но сит ся и к пор т рет но му изо б ра же нию лю дей, ведь зву ча ние цве та 
рас кры ва ет об раз че ло ве ка.

По смо т ри на за ме ча тель ный пор т ре т де воч ки с пер си ка ми ху дож-
ни ка В. А. Се ро ва. Тре пет ный, мер ца ю щий го лу бо ва то-се рый фон 

В. А. Серов. 
ДЕВОЧКА  

С ПЕРСИКАМИ. 
Масло.  

Россия. XIX в.
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кар ти ны, про ни зан ный тёп лы ми от ра-
же ни я ми из ок на, ро зо вое пят но пла тья 
и со зда ют то впе чат ле ние све же с ти, чи с-
то ты и юной ра до с ти жиз ни, ко то рое со-
став ля ет са мую сущ ность произведения. 

В кар ти не А. Е. Ар хи по ва крас ный 
цвет — яр кий, гу с той, силь ный, яр ма роч-
ный, а в пор т ре те П.-О. Ре ну а ра ро зо вый 
цвет и мяг кий, и прон зи тель ный сра зу, 
за по ло нив ший всё про ст ран ст во, — это 
цвет сча с тья. Совсем другое настроение 
создаёт сумеречный и таинственный, как 
воспоминание или сон, цвет в картине 
В. Э. Бо ри со ва-Му са то ва.

Ты ви дишь, что в со зда нии цве то во го 
об ра за пор т ре та боль шое зна че ние име-
ет цвет фо на, его со от но ше ние  с цве том 

П.-О. Ренуар. ПОРТРЕТ АКТРИСЫ ЖАННЫ САМАРИ. 
Масло. Франция. XIX в.

А. Е. Архипов. ДЕВУШКА С КУВШИНОМ.  
Масло. Россия. XX в.

В. Э. Борисов-Мусатов.  
ДАМА В ГОЛУБОМ. Акварель, пастель.  

Россия. XX в.
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ли ца, во лос, одеж ды. Прав ди вость со сто ит не в том, что бы «точ но» 
по вто рить цвет ко с тю ма, а су меть его уви деть как сред ст во, рас кры-
ва ю щее ха рак тер. На до по нять, что не су ще ст ву ет «те ле сной кра-
с ки», и ли цо мо жет быть свет лее или тем нее ок ру же ния. То, как ло-
жат ся твои маз ки, их фак ту ра то же бу дут стро ить об раз в пор т ре те.

ЗАДАНИЕ

Вы бе ри, чей пор т рет ты бу дешь создавать. Это мо жет быть зна ко мый 
те бе че ло век или ли те ра тур ный ге рой. По ду май, ка кие цве то вые со че та-
ния луч ше вы ра зят ха рак тер и со сто я ние ду ши это го че ло ве ка.

1.

2.

Возь ми жир ную па с тель или вос ко вой ме лок и сде лай ли ней ный 
на бро сок пор т ре та. За тем свер ху на пи ши пор т рет кра с ка ми, со зда-
вая цве то вой об раз. Ра бо тай сме ло. Ри су нок в про цес се ра бо ты бу-
дет про сту пать сквозь кра соч ный слой.
Сде лай цве то вую под клад ку — под ма лё вок портрета свет лы ми и тёп-
лы ми кра с ка ми или, на обо рот, в хо лод ных и сдер жан ных цве то вых 
от но ше ни ях. Ког да кра соч ный слой вы сох нет, за вер ши пор т рет ный 
об раз цвет ной па с те лью.

А. Дере�н. ПОРТРЕТ ХУДОЖНИКА АНРИ МАТИССА. 
Масло. Франция. XX в.

М. А. Врубель. 
ИСПАНИЯ.  
Масло.  
Россия.  
XIX в.

СЛЕВА:  
фрагмент  
картины
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Великие портретисты прошлого

Жи во пис ный пор т рет вы ра жает глу бо-
кий ин те ре с к лич но с ти че ло ве ка. Че рез 
жи во пис ный пор т рет нам рас кры ва ют ся 
так же об раз эпо хи, ду хов ные цен но с ти 
того вре ме ни, ког да жил и тво рил ху-
дож ник.

Ху дож ни ки ита ль ян ско го Воз рож де-
ния стре ми лись к изо б ра же нию воз вы-
шен но го и пре крас но го. Со вер шен ст ва 
в со зда нии иде аль ных об ра зов до стиг ли 
Рафа э ль и Ле о нар до да Вин чи. Не пре-
взой дён ным ше де в ром Ле о нар до да Вин-
чи ста ла «Джо кон да (Мона Лиза)». 

Все по сле ду ю щие ху дож ни ки вос хи-
ща лись их ма с тер ст вом. Од на ко это не 
по ко ле ба ло у ху дож ни ков се ве ра Ев ро пы 
убеж де ния, что их де ло — пе ре да вать 
зри те лю кра со ту жи вой, не вы ду ман ной 
дей ст ви тель но с ти, пи сать бо гат ст во про-
яв ле ний ок ру жа ю ще го их ми ра. 

Ве ли чай ший фла манд ский ху дож ник 
XVII в. П.-П. Ру бенс об ла дал со вер шен-
ным ма с тер ст вом. Его по лот на ве ли ко-
леп но впи сы ва лись в пыш ное уб ран ст во 
двор цов. Ис точ ни ком его пред став ле ний 
о кра со те был на род ный иде ал изо би лия 
и здо ро вья. 

Ру бенс в сво их портретных образах 
пере да вал пол но ту жиз нен ной си лы, 
а Рем б рандт — преж де все го теп ло ту 
и ду хов ную глу би ну. Рем б рандт так по-
ка зы ва ет нам ге ро ев сво их про из ве де ний, 
что мы яв ст вен но чув ст ву ем пе ре жи тые 
ими ве ли кие пе ча ли и ве ли кие ра до с ти. 
Его мир до б рый и му д рый, где нет осуж-
де ния, но есть со ст ра да ние и по ни ма ние 
бес цен ной зна чи мо с ти жиз ни каж до го. 
Теп ло его ра бот, их про сто та и сер деч-
ность воз вы ша ют душу че ло ве ка.

П.-П. Рубенс. АВТОПОРТРЕТ С ИЗАБЕЛЛОЙ БРАНТ. 
Масло. Фландрия. XVII в.

Леонардо 
да Винчи. 
ДЖОКОНДА 

(МОНА ЛИЗА). 
Масло.  

Италия. 
XVI в.
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Рембрандт. ПОРТРЕТ ПОЖИЛОЙ ЖЕНЩИНЫ.  
Масло. Голландия. XVII в.
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В Рос сии но вый подъ ём ис кус ст ва 
пор т ре та с се ре ди ны XIX в. свя зан с воз-
ник но ве ни ем еди ной сре ды пи са те лей, 
му зы кан тов, ху дож ни ков, объ е ди нён ных 
иде ей со зда ния прав ди вой кар ти ны жиз-
ни стра ны. Они стре ми лись со здать об-
раз Рос сии, по ста вив во гла ву твор че ст ва 
судь бу на ро да. Вни ма ние к лю дям всех 
сло ёв об ще ст ва, ут верж де ние са мо цен-
но с ти каж до го ста ло ос нов ной за да чей 
про из ве де ний. 

Ху дож ни ка ми бы ла вы дви ну та це лая 
про грам ма со зда ния га ле реи пор т ре тов 
вы да ю щих ся де я те лей куль ту ры — луч-
ших лю дей, став ших со ве с тью Рос сии. 
Для этих пор т ре тов, со зда ва е мых та-
ки ми ма с те ра ми жи во пи си, как Пе ров, 
Крам ской, Ре пин, Яро шен ко, ха рак тер но 
сдер жан ное цве то вое ре ше ние, от каз от 
внеш ней на ряд но с ти и кра си во с ти, что 
вы ра жа ло дух вре ме ни. Но ком по зи ция 
ос т ро раскрыва ет ха рак тер, всё вни ма ние 
со сре до то че но на ли це, на пе ре да че до-
сто ин ст ва че ло ве ка, зна чи тель но с ти его 
об ра за.

И. Е. Репин. ПОРТРЕТ Л. Н. ТОЛСТОГО.  
Масло. Россия. XIX в.

В. И. Суриков. СМЕЮЩАЯСЯ ДЕВУШКА.  
Масло. Россия. XIX в.

Н. А. Ярошенко. КОЧЕГАР. Фрагмент. Масло.  
Россия. XIX в.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

Найди в Интернете другие портреты названных в учебнике худож-
ников и рассмотри их. Выполни исследовательский проект.
Твоя за да ча — со здать жи во пис ный пор т рет. Это мо жет быть ав то-
пор т рет или пор т рет ко го-ли бо из близ ких те бе лю дей.
По ду май о цве то вом ре ше нии об ра за, об ос ве ще нии и си ле то-
наль ных кон тра с тов. Сла бый кон траст при даст изо б ра же нию мяг кое 
и спо кой ное на ст ро е ние, а силь ный кон траст вне сёт ак тив ность, 
а может быть, и дра ма тизм в ре ше ние об ра за. Продумай фор мат. Он 
бу дет вер ти каль ным, го ри зон таль ным или ква д рат ным? Не де лай 
по дроб но го под го то ви тель но го ри сун ка, мож но толь ко на ме тить ос-
нов ные про пор ции изо б ра же ния, а даль ше цве то вое пят но бу дет са-
мо под ска зы вать те бе ха рак тер про ра бот ки фор мы. Фак ту ра — след, 
ос тав ля е мый ки с тью — долж на быть раз но об раз ной: ли цо, одеж да 
и фон по тре бу ют раз ных дви же ний ки с тью. Ус пе ха те бе в ра бо те!

И. Н. Крамской. НЕИЗВЕСТНАЯ. Масло. Россия. XIX в.
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Портрет в изобразительном  
ис кус ст ве XX века

В на ча ле ХХ в. под на ти с ком бы с т ро 
раз ви ва ю щей ся фо то гра фии по ка за лось, 
что пор т рет ная жи во пись ут ра ти ла своё 
зна че ние. Од на ко, на про тив, имен но 
бла го да ря это му жи во пись ос во бо ди лась 
от со пут ст ву ю щей за да чи точ но го ко пи-
ро ва ния и при об ре ла боDль шую сво бо ду. 
Но при этом ху дож ни ки по те ря ли объ е-
ди ня ю щие их идеи и об щие це ли. 

Ис кус ст во ХХ в. — это по сто ян ные 
ху до же ст вен ные ис ка ния как фор мы но-
вых средств выразительности, так и со-
дер жа ния.

Осо бое ме с то в ис кус ст ве ХХ в. за ни-
ма ют П. Пи кас со и А. Ма тисс. Их твор-
че с кие экс пе ри мен ты с фор мой и цве том 
по ро ди ли но вые пред став ле ния об изоб ра -
зи тель ном ис кус ст ве и но вый взгляд на 
ок ру жа ю щий мир. 

В со вре мен ном ис кус ст ве ча с то ви дят 
сво бо ду со че та ния раз ных форм ис кус-
ст ва про шло го. Зри тель не сра зу до га ды-
ва ет ся, что по па да ет в сти хию кар на ва ла: 
здесь пе ре пле та ет ся не про сто ре аль ное  
с вы ду ман ным, но и воз вы шен ное с низ-
мен ным, до б рое со злым. Имен но по-
это му идёт раз го вор о по те ре че ло ве ком 
цель но с ти ми ро ощу ще ния, а зна чит, и 
по те ри се бя как пол но цен ной лич но с ти. 
Раз ру ша ет ся идея пор т ре та в его тра ди-
ци он ном по ни ма нии.

ВВЕРХУ:  
А. Модилья�ни. 
ДЕВОЧКА С КОСИЧКАМИ. Масло.  
Франция. XX в.

А. Матисс. МАДАМ МАТИСС.  
ПОРТРЕТ С ЗЕЛЁНОЙ ПОЛОСКОЙ.  
Масло. Франция. XX в.
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В картинах знаменитого сюр ре а ли с та 
С. Да лиD об рыв ки ре аль но с ти, при чуд-
ли во со еди ня ясь, об ра зу ют но вый аб-
сурд ный и тре вож ный смыс л, по хо жий 
на ви де ния сна. 

Во вто рой по ло ви не ХХ в. в связи 
с раз ви ти ем средств мас со вой ин фор ма-
ции осо бое вли я ние при об ре ло на прав-
ле ние поп-а+рт — «об ще до с туп ное ис-
кус ст во», та кое, ко то рое те перь при шло 
к каж до му. А под лин ное ис кус ст во всё 
бо лее ста но вит ся уде лом из бран ных. 

Поп-арт опи ра ет ся на об ще до с туп-
ные по ня тия и эле мен тар ную по треб-
ность «уз на ва ния». Ху дож ник Э. УоDр хол 
«ти ра жи ро вал» ли цо ки но ак т ри сы Ме ри-
лин Мо н ро на ог ром ных щи тах, по доб-
ных рек лам ным, ут верж дая, что та ким 
«ма ги че с ким при ёмом» за ста вит зри те ля 
при нять лю бой объ ект, ко то рый вы де лит 
ху дож ник, так как это от ве ча ет со вре-
мен но му мас со во му со зна нию лю дей, их 
стрем ле нию к со зда нию ку ми ров. 

С. Дали�. ЛИЦО МЭЙ УЭСТ (в качестве 
сюрреалистической комнаты). Темпера. 
США. XX в.

Э. Уо�рхол. МЕРИЛИН МОНРО. Диптих. Шелкогра'фия. США. XX в.
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В Рос сии ХХ в. ис кус ст во пор т ре та так  
же чрез вы чай но раз но об раз но по фор ме 
и со дер жа нию. Для ху дож ни ков ста но-
вит ся зна чи мым стрем ле ние со здать об-
раз жиз ни сво ей стра ны че рез об ра зы 
сво их со вре мен ни ков. Пор т рет вы хо дит 
за при выч ные рам ки жа н ра, пре вра ща-
ясь в слож ную ком по зи ци он ную кар-
ти ну. Од ной из су ще ст вен ных тем ста ла 
связь со вре мен но с ти с про шлым. 

Так, герой кар ти ны В. Е. Поп кова 
«Ши нель от ца» не про сто при ме ря ет ши-
нель — он со от но сит свою и от цов скую 
судь бы, ста вит фи ло соф скую про бле му 
свя зи вре мён, свя зи по ко ле ний. Ши нель 
на пле чах сы на, те ни про шло го как фон 
кар ти ны, на пря жён ный ко ло рит тре вож-
ных раз ду мий, во про си тель ный жест… 
При ви ди мой кон крет но с ти пор т ре та эта 
кар ти на ино ска за тель на и сим во лич на.

СЛЕВА:  
В. Е. Попков. ШИНЕЛЬ ОТЦА.  
Масло. Россия. XX в.

К. С. Петров-Водкин. АВТОПОРТРЕТ.  
Масло. Россия. XX в.

Д. Д. Жили�нский. ЖЁЛТЫЙ БУКЕТ. Масло. Россия. XX в.
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Вни ма тель но рас смо т ри пред став-
лен ные в учеб ни ке ре про дук ци и 
ра бот ма с те ров пор т ре та. За пом ни 
фа ми лии ху дож ни ков. Их твор че-
ст во сы г ра ло большую роль в ста-
нов ле нии на ше го со вре мен но го 
ви де ния ми ра!
Что бы луч ше знать свою ис то рию, 
свою куль ту ру, не об хо ди мо по се-
щать ху до же ст вен ные му зеи и вы-
став ки. Очень интересно смотреть 
музеи и выставки не только в сто-
лицах, но даже в маленьких городах 
и посёлках.

З. Е.  Серебрякова.  
ЗА ТУАЛЕТОМ. АВТОПОРТРЕТ.  
Масло. Россия. XX в.

Т. Т. Сала�хов.  
ПОРТРЕТ КОМПОЗИТОРА КАРА1 КАРА1ЕВА.  

Масло. Россия. XX в.
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ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.

2.
3.

4.

5.

6.

7.

8.
9.

10.

В ка ких ви дах изо б ра зи тель но го ис кус ст ва со зда ют ся пор т ре ты? 
В чём со сто ит сво е об ра зие рас кры тия об ра за че ло ве ка сред ст ва ми 
раз ных ви дов изо б ра зи тель но го ис кус ст ва?
Ка кие ви ды пор т ре та ты зна ешь? При ве ди при ме ры.
Объ яс ни, ка ким об ра зом цвет в пор т ре те рас кры ва ет об раз че ло-
ве ка. При ве ди при ме ры.
О чём мо жет рас ска зать нам пор т рет? По че му бы ва ет так ин те-
рес но смо т реть на пор т ре ты не зна ко мых нам лю дей, да ещё из 
да лё ко го от нас вре ме ни? 
Ка ким об ра зом со от но сят ся в пор т ре те лич ность пор т ре ти ру е мо го 
и лич ность ху дож ни ка? Как про яв ля ет ся в пор т ре те ав тор ское «я» 
ху дож ни ка?
Как про яв ля ет ся в пор т ре те эпо ха со зда ния? Объ яс ни, по ка ким 
при зна кам мож но до га дать ся о вре ме ни со зда ния про из ве де ния.
Ка кие из ве ли ких пор т ре ти с тов те бе из ве ст ны? 
Рас ска жи о про из ве де ни ях, ко то рые те бе за пом ни лись больше  
всего. 
На зо ви ве ли ких рус ских пор т ре ти с тов, рас ска жи о них.
Расскажи о художниках-портретистах своего края.
Составь рассказ об истории развития 
жанра портрета.

А. С. Голубкина.  
ЛЕВ НИКОЛАЕВИЧ ТОЛСТОЙ. 
Бронза. Россия. XX в.

135Часть третья





ЧАСТЬ

4
ПРОСТРАНСТВО 
И ВРЕМЯ  
В ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОМ 
ИСКУССТВЕ. ПЕЙЗАЖ 
И ТЕМАТИЧЕСКАЯ 
КАРТИНА



Жа н ры в изо б ра зи тель ном ис кус ст ве

Ты уже зна ком с та ки м по ня ти ем, как ВИ ДЫ изо б ра зи тель но го 
ис кус ст ва — жи во пись, скульп ту ра и гра фи ка. А те перь мы по го во-
рим о том, что та кое ЖА Н РЫ. 

Про из ве де ния изо б ра зи тель но го ис кус ст ва при ня то де лить на 
жа н ры: в них ху дож ни ки как бы вы де ля ют от дель ные сто ро ны бы-
тия. Про из но ся на зва ния жа н ров — пор т рет, пей заж, на тюр морт, мы 
по ни ма ем, ка ков бу дет пред мет изо б ра же ния (че ло век, при ро да или 
пред мет ный мир). Изо б ра же ние жи вот ных — это ани ма ли с ти че с кий 
жанр. А ес ли кар ти на по ве ст ву ет о со бы ти ях ис то рии или по всед-
нев ной жиз ни, её на зы ва ют сю жет ной, тог да это ис то ри че с кий или 
бы то вой жанр.

В жи во пи си и гра фи ке мож но встре тить всё раз но об ра зие жа н-
ров. В ос но ве ра бо ты скульп то ра — изо б ра же ние че ло ве ка, а де та ли 
при ро ды или пред ме ты обыч но изо б ра жа ют ся как со пут ст ву ю щие об-
раз ные де та ли, хо тя в та ком ви де скульп ту ры, как ре ль еф, воз мож но 
изо б ра же ние сре ды про ис хо дя щих со бы тий. Очень ха рак тер ны для 
скульп ту ры об ра зы жи вот ных. По ня тие жанр в изо б ра зи тель ном ис-

кус ст ве от ве ча ет на во прос, что изо б ра жено. 
То, что этим хо тел ска зать ху дож ник, на зы-
ва ет ся со дер жа ни ем про из ве де ния. 

Дж. Консте�бл. СОБОР В СО1ЛСБЕРИ.  
Масло. Англия. XIX в.
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Жа н ры — это сви де тель ст ва бо гат ст ва 
и раз но об ра зия со дер жа ния ис кус ст ва, его 
ва ри а тив ных воз мож но с тей в изо б ра же-
нии ре аль но с ти. Де ле ние на жа н ры по-
мо га ет нам по нять из ме не ния в виDде нии 
ми ра ху дож ни ка ми. Ис то ри че с кое раз ви-
тие жа н ров изо б ра зи тель но го ис кус ст ва — 
не об хо ди мая ча с ть раз ви тия куль ту ры. Без 
это го не воз мож но иметь це ло ст ное пред-
став ле ние о куль ту ре че ло ве че ст ва.

Изу чая пра ви ла изо б ра же ния пред-
ме тов, мы дви га лись с то бой вслед за 
ис то ри ей жа н ра на тюр мор та, ко то рый 
по мо гал нам по-но во му ви деть ок ру жа-
ю щий мир. Вгля ды ва ясь в пор т ре ты раз-
ных вре мён, мы ви де ли, как из ме ня ют ся 
об ра зы лю дей, ви де ли раз ные ро ли че ло-
ве ка в ис то рии. Обу ча ясь вос при ни мать 
этот опыт, мы мно го крат но рас ши ря ем 
рам ки соб ст вен ной жиз ни. Рас смо т рим 
те перь, как из ме ня лась кар ти на ми ра 
в ис то рии пей заж но го жа н ра. 

ПЕЙ ЗАЖ как про из ве де ние ис кус ст ва — это об раз при ро ды, 
в ко то ром вы ра же но от но ше ние к ней че ло ве ка, его на ст ро е ния 
и чув ст  ва. Сло во «пей заж» в пе ре во де с фран цуз ско го язы ка оз на-
ча ет «вид стра ны» или «вид ме ст но с ти» (по-не мец ки «ланд шаDфт»). 

При ро да во все вре ме на глу бо ко вол но ва ла че ло ве ка, но в ис кус-
ст ве раз ных эпох она за ни ма ла раз ное ме с то. В древ но с ти при ро ду 
обо же ств ля ли, ей по кло ня лись, а при изо б ра же нии её пре вра ща ли 
в оду шев лён ные сим во лы. В дру гие эпо хи де та ли при род но го ми ра 
с раз ной сте пе нью ус лов но с ти ука зы ва ли на ме с то дей ст вия пер со-
на жей. 

Я. де Хем. НАТЮРМОРТ С ФРУКТАМИ.  
Масло. Голландия. XVII в.

 А. ван Дейк.  
ПОРТРЕТ СЭРА ТОМАСА УОРТОНА.  

Масло. Фландрия. XVII в.
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В ев ро пей ском ис кус ст ве XVI–XVII вв. 
об раз при ро ды об рёл са мо сто я тель ное 
зна че ние и стал очень лю би мым, ши ро ко 
рас про ст ра нён ным. В пей за же ху дож-
ни ки уви де ли воз мож ность во пло ще ния 
ог ром но го про ст ран ст ва че ло ве че с кой 
ду  ши, всей гам мы пе ре жи ва ний и ду хов-
ной сущ но с ти че ло ве ка. 

Пей за жи бы ва ют чрез вы чай но раз-
но об раз ны, и преж де все го их мож но 
раз де лить по сю же ту, ко то рый при ня то 
на зы вать мо тив пей за жа, что сра зу на по-
ми на ет о му зы ке. Сло во «мо тив» мож но 
пе ре ве с ти с фран цуз ско го как «по буж де-

ние», то есть при чи на, объ ект ин те ре са ху дож ни ка. На при мер, это 
мо жет быть мо тив до ро ги, мо тив ре ки, ле са, да лей, мор ской или 
го род ской пей заж. Пей за жи, в ос но ве ко то рых ле жит один и тот же 
мо тив, тем не менее со зда ют со вер шен но раз ные об ра зы при ро ды. 

Ещё не об хо ди мо по ни мать, что гра ни цы меж ду все ми жа н ра ми 
ус лов ны, и все гда су ще ст ву ют про из ве де ния, оп ре де ле ние жа н ра ко-
то рых но сит спор ный ха рак тер. Осо бен но это ка са ет ся со вре мен но го 
ис кус ст ва. 

По ня тие жа н ра в ис кус ст ве по мо га ет 
нам срав ни вать про из ве де ния меж ду со-
бой по со дер жа нию, раз мы ш лять о них.

А. М. Васнецов. СЕВЕРНЫЙ КРАЙ. Масло. 
Россия. XIX в.

А. И. Куи�нджи.  
НОЧНОЕ. Масло. Россия. XIX в.
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ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.
4.

5.

Ка кие жа н ры в изо б ра зи тель ном ис кус ст ве те бе из ве ст ны? По ду-
май, ка кие жа н ры ха рак тер ны для скульп ту ры, а ка кие нет и по-
че му. А для гра фи ки?
На ка ком ос но ва нии вы де ля ют ся жа н ры в изо б ра зи тель ном ис кус-
ст ве? Как ты объ яс нишь раз ни цу меж ду тем, что изо б ра же но, и со-
дер жа ни ем про из ве де ния? 
Ка кие пей заж ные мо ти вы ты мо жешь на звать? 
На пред став лен ных ре про дук ци ях — мо тив ре ки.
Как ты вос при ни ма ешь со дер жа ние этих кар тин рус ских ху дож-
ни ков? Как по-раз но му рас кры ва ют они своё по ни ма ние кра со ты 
и ве ли чия при ро ды?
Каких художников своей малой родины ты знаешь? Назови. Под го-
товь проект, посвящённый своему любимому художнику. Используй 
книги, альбомы, а также ресурсы Интернета.

М. В. Нестеров. ОСЕННИЙ ПЕЙЗАЖ. Масло. Россия. XX в.
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Изображение пространства

Се го дня нам по нят но, что пей заж — это преж де все го изо б ра же-
ние про ст ран ст ва. Но по ни ма ние спо со бов изо б ра же ния про ст ран ст ва 
бы ло раз ным в раз лич ные эпо хи.

В эпо ху Древ не го Егип та изо б ра же ния ни ког да не со зда ва ли ил-
лю зию про ры ва сте ны, а сле до ва ли вдоль её пло с ко сти, рас по ла га ясь 
ря да ми, по доб но стро кам пись ма, — фри за ми. Изо б ра же ния слов но 
мер но ше ст во ва ли, рит ми че с ки по вто ряя же с ты. При этом ве ли чи на 

фи гу ры ука зы ва ла на её зна чи мость: са-
мы ми круп ны ми бы ли бо ги и фа ра-
о ны. В этой си с те ме изо б ра жа лось все-
гда «что-то», то есть то, что пред мет но, 
а даль, про тя жён ность зем ли и воз ду ха 
не пе ре да ва лись, буд то са ми по се бе и не 
су ще ст во ва ли. Про ст ран ст во в древ нем 
ис кус ст ве бы ло пу с то той, то есть «ни-
чем», ведь оно — не вещь, а от сут ст вие 
ве щи. И каж дая часть изо б ра же ния пе-
ре но си лась на пло с кость не в том ви де,  
в ко то ром она пред ста ёт гла зу, а в том, 
ко то рый на и бо лее вы ра жа ет её суть. 

Настенная роспись. 
Древний Египет

Древние египтяне  
совмещали в одном  
изображении вид сверху,  
вид спереди и вид  
в профиль.

САД И ПРУД.  
Настенная роспись.  
Древний Египет.  
II тыс. до н. э.
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В эпо ху Древ ней Гре ции и Древ не го 
Ри ма про ст ран ст вен ны ми ста ли изо б ра-
же ния человека: раз вер ну лись в про ст-
ран ст ве пле чи, прав до по доб ны ми ста ли 
дви же ния лю дей, меж ду их дей ст ви я ми 
на ри сун ках по яви лись про ст ран ст вен-
ные свя зи. Но изо б ра жа ли толь ко то, что 
име ет те ле сную, пред мет ную фор му. 

В по зд нее рим ское вре мя в рос пи сях 
стен по явил ся сво е об раз ный пей заж. Од-
на ко на ри со ван ное про ст ран ст во не вы-
гля де ло еди ным — оно ук ра ша ло сте ны 
и лег ко пе ре хо ди ло в ор на мент.

ДЕВУШКА, СОБИРАЮЩАЯ ЦВЕТЫ. 
Фреска. Древний Рим. I в.

Неизвестный мастер. 
РАЙСКИЙ САД. Германия. XV в.
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Ис кус ст во Сред них ве ков ста ло по 
пре иму ще ст ву ре ли ги оз ным и по сю-
же там, и по на зна че нию. Изо б ра же ния 
были повествовательные и не сли сим во-
ли че с кий смысл. При этом они долж ны 
бы ли воз дей ст во вать на чув ст ва вос при-
ни ма ю ще го, по это му их му зы каль ная, 
рит ми че с кая ор га ни за ция под ня лась на 
вы со чай ший уро вень.

У про ст ран ст ва ико ны свои за ко ны 
по ст ро е ния. Ико на буд то от кры ва ет ся 
на вст ре чу  сто я ще му пе ред ней че ло ве ку. 
Ли нии в ико не, ес ли их про дол жить, 
схо дят ся впе ре ди — на мо ля щем ся че ло-
ве ке, как бы за мы ка ют ся им и, на обо-
рот, рас ши ря ют ся в про ст ран ст ве ико ны. 
Та кой ме тод при ня то на зы вать об рат ной 
пер спек ти вой. 

В эпо ху Воз рож де ния в ев ро пей ском 
ис кус ст ве во зоб ла дал ин те рес к изу че нию 
ре аль но на блю да е мо го ми ра и лич но с ти 
че ло ве ка. Эти ус т рем ле ния по тре бо ва ли 
со зда ния но во го изо б ра зи тель но го язы ка 
на ос но ве об ра ще ния к ис кус ст ву Ан-
тич но с ти. И вот по яви лось «ок но», че-
рез ко то рое ху дож ник по смо т рел вдаль, 
и роди лись по ня тия точ ка зре ния и ли ния 

ЧУДО АРХАНГЕЛА МИХАИЛА  
О ФЛОРЕ И ЛАВРЕ. 

Икона. Россия. XV в.

«Сетка Альбе�рти» для исследования 
перспективных сокращений

го ри зон та — ли ния по ло же ния гла за че ло ве ка, на блю да ю ще го всё 
ви ди мое из оп ре де лён но го ме с та. Ху дож ни ки стре ми лись изо б ра зить 
рас сто я ние, ис поль зуя пра ви ло умень ше ния пред ме тов по ме ре уда-
ле ния их от на блю да те ля. Про ст ран ст во, ухо дя щее вдаль, ста ло изо-
б ра жа е мой ре аль но с тью. 

Те перь про ст ран ст во в кар ти не ста ли стро ить по стро гим за ко-
нам пер спек ти вы, раз ме щая в нём в со от вет ст вии с эти ми пра ви-
ла ми и лю дей, и зда ния, и го ры. Что бы это му на учить ся, ита ль-
ян ский ар хи тек тор Ле он-Бат ти с та Аль беDр ти при ду мал та кой спо соб 
изо б ра же ния: «Пер спек ти ва есть не что иное, как на блю де ние ме-
ст но с ти или пред ме тов сквозь про зрач ное стек ло, на по верх но с ти 
ко то ро го и ри су ют ся ле жа щие за ним пред ме ты». То есть ху дож ник 
пред став ля ет се бе кар тин ную пло с кость как бы про зрач ной, а всё, 
что изо б ра жа ет ся на ней, — рас по ло жен ным по за ди этой пло с ко сти. 

Прав да, очень ско ро художники осо знали, что пло с кость кар-
ти ны не «про зрач ная за ве са» и не «от кры тое ок но». Про ст ран ст во, 
изо б ра жа е мое в кар ти не при по мо щи пер спек ти вы, — это осо бый 
мир, по ст ро ен ный и ор га ни зо ван ный ху дож ни ком так, что бы вы-
звать у нас оп ре де лён ные впе чат ле ния, а со от вет ст вен но мыс ли и 

пе ре жи ва ния. Имен но уме ние объ е ди нить 
изо б ра же ние в еди ную ком по зи цию есть 
во пло ще ние вир ту оз но с ти ма с те ра. 
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Те перь ты зна ешь, что толь ко не -
иску шён но му в жи во пи си че ло ве ку мо-
жет по ка зать ся, что ху дож ник пи шет 
«про сто, как ви дит». В дей ст ви тель но с ти 
спо со бов пе ре да вать про ст ран ст во на пло с ко сти су ще ст ву ет мно же-
ст во. При ме не ние то го или ино го спо со ба изо б ра же ния про ст ран-
ст ва яв ля ет ся фор мой вы ра же ния оп ре де лён но го со дер жа ния. Оно 
обус лов ле но ми ро ощу ще ни ем ху дож ни ка и его эпо хой. 

ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Рас сма т ри вая ре про дук ции к те ме, по ста рай ся объ яс нить, как в каж -
дом слу чае ху дож ник по ни ма ет про ст ран ст во. 
Объ яс ни, как ты по ни ма ешь по ня тия «кар тин ная пло с кость», «точ-
ка зре ния», «точ ка схо да», «ли ния го ри зон та», «вы со та ли нии го-
ри зон та».
Из го товь се бе «сет ку Аль бер ти» — рам ку с про зрач ной плён кой, 
на ко то рую на не се ны пря мые пер пен ди ку ляр ные ли нии. Те перь 
про ве ди ис сле до ва тель скую ра бо ту с ис поль зо ва ни ем этой рам ки 
и про верь для се бя пра ви ла пер спек ти вы, на блю дая их в по ме ще-
нии, гля дя вдаль из ок на и на ули це. Сде лай гра фи че с кие на бро-
с ки сво их на блю де ний.

П. Бре�йгель Старший.   
ОХОТНИКИ НА СНЕГУ. Масло. 

Нидерланды. XVI в.
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Пра ви ла построения пер спек ти вы.  
 Воз душ ная пер спек ти ва

ПЕР СПЕК ТИ ВА — уче ние о спо со-
бах пе ре да чи про ст ран ст ва на пло с ко сти 
изо б ра же ния.

Ос нов ные пра ви ла ли ней ной пер-
спек ти вы те бе уже из ве ст ны:

— пред ме ты, ухо дя щие вдаль, умень-
ша ют ся в раз ме ре;

— па рал лель ные ли нии схо дят ся в 
точ ке схо да на ли нии го ри зон та (ли нии 
на ших глаз).

Ли ния го ри зон та бы ва ет вы со кой и 
низ кой, и очень важ но по ни мать, что это 
сред ст во вы ра зи тель но с ти. Для пе ре да чи 
зем ных да лей нуж на вы со кая точ ка зре-
ния — вид с го ры. А при низ кой точ ке 
зре ния, ког да ли ния го ри зон та рас по ло-
же на у ни жне го края кар ти ны, мы ви дим 
про сто ры не бес. По смо т реть на зем лю 
свер ху, по доб но пти це, или сни зу, ког да 
де ре вья вы гля дят боль ши ми и ве ли че ст-
вен ны ми, — это вы бор ху дож ни ка.

Точ ка схо да, её по ло же ние то же 
силь но вли я ет на ха рак тер об ра за. Сме-
ще ние точ ки схо да от цен т ра впра во или 
вле во при да ёт изо б ра же нию ощу ще ние 
дви же ния. Лю бое сим ме т рич ное изо б ра-
же ние — са мое не по движ ное.

Низкий горизонт 

Высокий горизонт

М. Хоббе�ма. ДОРОГА. Масло. 
Голландия. XVII в. 

СПРАВА: схема построения 
перспективы в картине
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Для изо б ра же ния про ст ран ст ва нам 
так же не об хо ди мы пра ви ла ВОЗ ДУШ-
НОЙ ПЕР СПЕК ТИ ВЫ. 

Воз дух, за пол няя всё про ст ран ст во, оку ты ва ет все пред ме ты — 
то, что уда ле но, мы ви дим сквозь его тол щу. По это му пер вое пра ви ло: 
по ме ре уда ле ния пла нов тон те ря ет свою на сы щен ность и кон тра-
ст ность, свет ле ет.

Вто рое пра ви ло об из ме не нии цве та пред ме тов по ме ре уда ле-
ния: оку тан ная воз ду хом даль го лу бе ет. Вспом ни о про ст ран ст вен-
ных свой ст вах цве та: тёп лые цве та вы сту па ют, ка жут ся бли же, а хо-
лод ные — от сту па ют. 

Ху дож ни ки эпо хи Воз рож де ния пер вы ми раз ра бо та ли пра ви ло 
де ле ния про ст ран ст ва на пла ны: ближ ний план — тёп лый и кон-
тра ст ный; сред ний — са мый раз ра бо тан ный, то на мяг че; даль ний — 
свет лый, обоб щён ный, всё сли ва ет ся в об щей воз душ ной дым ке.

ВО ПРО СЫ И ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Най ди сре ди кар тин, пред став лен ных в учеб нике, при ме ры вы со-
кой и низ кой ли нии го ри зон та. Чем обос но ван, по тво е му мне нию, 
вы бор ху дож ни ком имен но та кой точ ки зре ния? Вспом ни слу чаи 
из тво ей жиз ни, ког да мож но бы ло рас сма т ри вать пей заж свер ху 
или, на обо рот, ког да при ро да пред става ла пе ред то бой уви ден ная 
с низ кой точ ки зре ния.
По ду май и объ яс ни, как вли я ет на изо б ра же ние при ро ды вы бор 
фор ма та — го ри зон таль но го или вер ти каль но го, уд ли нён но го или 
ква д рат но го. Най ди в учеб ни ке соответствующие примеры картин.
Для вы пол не ния за да ния по тре бу ет ся толь ко чёр ная и бе лая гу ашь 
(за да ние так же мож но вы пол нить уг лём). Сна ча ла, плав но из ме няя 
тон не ба и зем ли от ближ не го пла на к ли нии го ри зон та, изо б ра зи 
ухо дя щее вдаль про ст ран ст во. А за тем на пол ни его: пусть из ви ва-
ет ся убе га ю щая вдаль до рож ка, а вдоль неё вы ра с тают близ кие и 
да лё кие де ре вья. Не за будь о пра ви лах ли ней ной и воз душ ной пер-
спек ти вы!

М. Н. Воробьёв. ИТАЛЬЯНСКИЙ ПЕЙЗАЖ. 
Масло. Россия. XIX в.

А. Карра�ччи.  
ПЕЙЗАЖ.  
Тушь,  
акварель.  
Италия. 
XVI в.

147Часть четвёртая



Пейзаж — большой мир

В ев ро пей ском ис кус ст ве пей заж как са мо сто я тель ная кар ти на 
возник с рас про ст ра не ни ем стан ко вой жи во пи си в XVI–XVII вв. 
Впер вые пей заж ная жи во пись по яви лась очень дав но — в Древ нем 
Ки тае. Ки тай ский ху дож ник пи сал при ро ду не для ук ра ше ния ком-
нат и не для ил лю с т ра ции тек с тов, его цель со сто я ла в том, что-
бы вы звать глу бо кие раз мы ш ле ния. Кар ти ны на шёл ко вых свит ках 
хра ни лись в дра го цен ных шка тул ках и из вле ка лись от ту да для то го, 
что бы не то роп ли во по гру зить ся в со зер ца ние так же, как от кры ва ют 
по эти че с кий сбор ник, что бы по гру зить ся в чте ние сти хов...

Ми ро воз зре ние Древ не го Ки тая тре бо ва ло ува же ния к при ро де 
и её си лам. Имен но по это му ху дож ни ки уде ля ли се рь ёз ное вни ма-
ние изу че нию при род ных форм. Го ры, во да, де ре вья и цве ты бы ли 
для них ду хов ны ми сим во ла ми. Они ста ра тель но их изу ча ли и ов-
ла де ли уме ни я ми изо б ра жать их с тем же со вер шен ст вом, как и пи-
сать ие рог ли фы. Но при этом их кар ти ны не бы ли ви дом кон крет-

ной ме ст но с ти. Ма с тер не пи сал пей заж 
с на ту ры, он со зда вал обоб щён ный об-
раз. Для изо б ра же ния при род ных форм 

Го Си. ГОРЫ ОСЕНЬЮ ПОСЛЕ ДОЖДЯ.  
Шёлк, тушь с размывкой. Китай. XI в.
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он ча с то поль зо ва лся все го лишь чёр-
ной ту шью, ко то рую за став ля л зву чать 
во всех воз мож ных от тен ках, ис поль зуя 
тех ни ку мяг ки х раз мы вов. 

Мир, уви ден ный ки тай ским ху дож ни-
ком в его ог ром но с ти, дик то вал осо бые 
за ко ны по ст ро е ния про ст ран ст ва. Ху дож-
ни к смо т рел на при ро ду слов но с вы со-
кой го ры, и вы со кий го ри зонт уси ли вал 
ощу ще ние бес край но с ти ми ра, раз де лён-
но го на пла ны пе ле ной ту ма на. 

Ев ро пей ский ху дож ник, об ра тив шись 
к со зда нию кар ти ны-пей за жа, то же сна-
ча ла пи сал во все не кон крет ное ме с то. 
Он со чи нял ве ли че ст вен ный об раз боль-
шо го ми ра. Ху дож ник чув ст во вал се бя 
как бы ар хи тек то ром по ст ро е ния па но-
ра мы зем но го про ст ран ст ва. Он со зда вал 
пей заж во об ще: го ры — это идея гор, 
рос кош ные де ре вья не име ют по ро ды, 
здесь нет вре ме ни, нет кон крет но го со-
сто я ния. За то есть воз вы шен ный строй 
и чув ст во зна чи тель но с ти ми ра. Та кой 
пей заж мо жет не сти в се бе об раз ге ро и-
че с кий и об раз идил лии, во пло ща ю щий 

В. То�биас. ПЕЙЗАЖ. Тушь с подкраской.  
Голландия. XVII в.

Эль Гре�ко. ВИД ТОЛЕДО. Масло. 
Испания. XVI в.
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идею гар мо нии. Ему на сме ну при шёл 
ро ман тизм — ис кус ст во по ры ва и стра-
с ти, вы ра же ния мо гу ще ст ва не под вла ст-
ных че ло ве ку сил при ро ды и си лы чувств 
и во ли че ло ве ка.

Ро ман ти че с ким ху дож ни ком был за-
ме ча тель ный рус ский ма ри нист (ху-
дож ник, изо б ра жа ю щий мо ре) Иван 
Кон стан ти но вич Ай ва зов ский. В изо б-
ра же нии мор ской сти хии, в бес ко неч-
ном раз но об ра зии мор ских мо ти вов он 
не знал себе равных. И се го дня мор-
ские пей за жи Ай ва зов ско го при вле ка ют 
во оду шев ле ни ем, ра до с тью вдох но ве ния, 
ко то рое все гда ис хо дит от бу шу ю ще го 
или без мя теж но го мо ря это го уди ви тель-
но го ма с те ра. 

К ро ман ти че с ко му пей за жу об ра ща-
лись мно гие ху дож ни ки и по зд нее. При-
сут ст ву ет он и в со вре мен ном ис кус ст ве.

И. К. Айвазовский.  
ДЕВЯТЫЙ ВАЛ.  

Масло

И. К. Айвазовский.  
НЕАПОЛИТАНСКИЙ ЗАЛИВ. Фрагмент.  
Масло. Россия. XIX в.
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

Твор че с кое за да ние по жи во пи си: со здай ро ман ти че с кий пей заж. 
Это мо жет быть бо ре ние сти хий зем ли и не ба, вод ных и не бес ных 
сти хий, гро за и бу ря. Но мо жет быть и тор же ст вен ная, воз вы шен ная 
ти ши на рас сти ла ю ще го ся вдаль боль шо го при род но го ми ра. Твою 
ра бо ту можно на звать «До ро га в боль шой мир» или «Путь ре ки». 
А ещё луч ше сде лать два кон тра ст ных пей за жа. 
Про ду май об раз, ко то рый ты хо чешь со здать. Мож но сде лать ма-
лень кий ка ран даш ный эс киз. Од на ко са му ра бо ту не на до ри со вать 
ка ран да шом, пи ши сра зу кра с кой, со зда вая сре ду и про ст ран ст во, 
а по том впи сы вая в не го де ре вья или го ры, об ла ка и ту чи, ухо дя-
щую до ро гу или ре ку, со блю дая то наль ные со от но ше ния про ст ран-
ст вен ных пла нов. 
Гра фи че с кое за да ние: на ри суй до ро гу или путь ре ки, ухо дя щее вдаль 
про ст ран ст во боль шо го ми ра. Ра бо та мо жет быть вы пол не на ту шью 
или ге ле вой руч кой, мож но вве с ти то ни ро ва ние пла нов с по мо щью 
од ной тём ной ак ва рель ной кра с ки.

К. Ф. Богае�вский. ПОСЛЕДНИЕ ЛУЧИ. Масло. Россия. XX в.
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Пейзаж настроения.  
 Природа и художник

Со вре ме нем и свет днев но го солн ца, 
и мо к рый ту ман, и свет вос хо да и за-
ка та — зыб кие и тон кие из ме не ния 
в при ро де — при хо дят в ис кус ст во пей-
заж ной жи во пи си. 

В спо рах о твор че ст ве, но вом ху до же-
ст вен ном ви де нии ми ра рож да лось но вое 
на прав ле ние — им прес си о ни+зм. Это на-
зва ние воз ник ло от фран цуз ско го сло ва 
«впе чат ле ние». Так на зы ва лась од на из 
кар тин Кло да Мо неD, ко то рый пер вым 
стал пи сать пей за жи пря мо на воз ду хе — 
на пле нэ$ ре. Он со зда вал це лые жи во пис-
ные цик лы — се рии кар тин, в ко то рых 
один и тот же вид пред ста вал в раз ных 
по год ных ус ло ви ях и в раз ное вре мя 
су ток.

Ху дож ни ки от кры ли, что, ког да мы 
на блю да ем при ро ду на от кры том воз-
ду хе, мы не ви дим от дель ных пред ме тов, 
об ла да ю щих каж дый сво им соб ст вен ным 
цве том, а ско рее ви дим не кую кра соч-
ную смесь, рождаю щу ю ся в на шем гла зу 
или, вер нее, в на шем со зна нии. На от-
кры том воз ду хе мы обыч но не за ме ча ем 
тех тон ко стей све то те ни, ко то рые ста-
ли уже при выч ны ми при изо б ра же нии 
пред ме тов. Чёт кие кон ту ры ис че за ют. На 
солн це кон тра с ты ста но вят ся рез ки ми, 

К. Моне�. ВПЕЧАТЛЕНИЕ. ВОСХОД СОЛНЦА. 
Масло. Франция. XIX в.

К. Моне. РУАНСКИЙ СОБОР ВЕЧЕРОМ. 
Масло

К. Моне. ПОРТАЛ. РАННЕЕ УТРО.  
Масло

Э. Мане�.  
К. МОНЕ В СВОЕЙ ЛОДКЕ-МАСТЕРСКОЙ. 

Масло. Франция. XIX в.
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а в су мер ках пред ме ты сли ва ют ся в об щее 
цве то вое пят но. Те ни во все не вы гля дят 
чёр ны ми или ко рич не вы ми, они на пол-
не ны цве том.

У ху дож ни ка, стре мя ще го ся уло вить 
из мен чи вые со сто я ния в при ро де, нет 
вре ме ни сме ши вать кра с ки на па ли т ре. 
Он на но сит их пря мо на холст, бы с т ры ми 
маз ка ми чи с тых цве тов, за бо тясь о прав де 
об ще го впе чат ле ния. Имен но в это вре мя 
во шло в упо треб ле ние вы ра же ние пей заж 
на ст ро е ния. Это зна чит, что ху дож ник, 
тон ко чув ст вуя цве то вые от но ше ния, вы-
зван ные в при ро де ос ве ще ни ем, вре ме-
нем су ток, со сто я ни ем воз ду ха, на учил ся 
вос соз да вать их на хол сте. 

Мож но ска зать о двух по треб но с тях 
ду ши, ко то рые про буж да ют твор че ст во 
ху дож ни ка. Это же ла ние пе ре дать впе-
чат ле ния от ок ру жа ю щей дей ст ви тель но-
с ти и по треб ность вы ра зить свои осо бен-
ные пе ре жи ва ния, свой вну т рен ний мир.

П. Синья�к. ЖЁЛТЫЙ ПАРУСНИК. Масло. 
Франция. XIX в.

А. Сисле�й. САД ОШЕДЕ. МОНЖЕРОН. 
Масло. Франция. XIX в.
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Стрем ле ние пе ре дать в кар ти не лич-
но ст ное вос при я тие жиз ни во пло ти лось 
в твор че ст ве по стим прес си о ни с тов. 

Не о бы чай но эмо ци о наль ное виD де ние 
ми ра при нёс в жи во пись голландский 
ху дожник Вин сент Ван Гог.

С по мо щью рит ми че с кой ор га ни за-
ции цве то вых маз ков он, обо ст ряя со-
сто я ния при ро ды, вы ра жал на пря же ние 
соб ст вен ных чувств, своё взвол но ван ное 
вдох но ве ние.

В. Ван Гог. КИПАРИС. Масло. Франция. XIX в.

В. Ван Гог. КРАСНЫЕ ВИНОГРАДНИКИ В АРЛЕ.  
Масло
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Французский живописец Поль Се-
заDнн, на обо рот, ми мо лёт ным впе чат ле-
ни ям им прес си о ни с тов про ти во по с тав лял 
на пря жён ную ра бо ту мыс ли и чув ст ва, 
при во дя щую впе чат ле ния от на ту ры в 
си с те му — ор га ни зо ван ную цве том ком-
по зи цию про ст ран ст ва.

Твор че ст во этих ху дож ни ков силь но 
по вли я ло на даль ней шее раз ви тие ис кус-
ст ва, за ло жи ло ос но вы но вых на прав ле-
ний жи во пи си в ХХ в.

ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Те бе пред сто ит со здать пей заж — пе ре дать ут рен нее или ве чер нее 
со сто я ние при ро ды. Вспом ни, при хо ди лось ли те бе на блю дать при-
ро ду ра но ут ром или ве че ром, на за ка те. Опи ши свои впе чат ле ния. 
За да ние на до на чи нать с изо б ра же ния не ба и зем ли, со зда вая кра с-
ка ми толь ко об щую цве то вую сре ду — об щее ко ло ри с ти че с кое на ст-
ро е ние (вспом ни, что та кое ко ло рит). И толь ко по том на до впи сать 
ту да де ре вья (ближ ние и даль ние), до ро гу, об ла ка в не бе…
Ут ром све жо и про хлад но, и кра с ки не яр кие, неж ные и хо лод ные — 
ро зо вые и го лу бые, ноч ные су мер ки ухо дят вме с те с мо лоч но-бе лым, 
бе же вым или се ре б ря ным ту ма ном. А ве че ром на обо рот: и зем ля 
и об ла ка ос ве ще ны теп лом, и на сту па ют гу с тые си ние и фи о ле то вые 
те ни. Ос ве щён ная зе лень при об ре та ет оран же вый и да же ма ли но вый 
цвет. Солн це ос ве ща ет кро ны и ство лы, до ро гу, об ла ка в не бе.
Свет бы ва ет яр ким и мяг ким, его си ла оп ре де ля ет ся кон тра с том то-
на (тём ное — свет лое) и кон тра с том цве та (тёп лое — хо лод ное). 
Вспом ни так же, что та кое кон траст до пол ни тель ных цве тов. 
Важ ное зна че ние име ет на прав ле ние и ха рак тер маз ков, ко то ры ми 
ты кла дёшь кра с ку. Они мо гут быть энер гич ны ми или те ку чи ми, 
мяг ки ми; мел ки ми или ши ро ки ми, раз ма ши с ты ми. Маз ки со зда ют 
фак ту ру, ко то рая то же вы ра жа ет твоё на ст ро е ние, твою во лю, ко то-
рые ты вкла ды ва ешь в изо б ра же ние пей за жа.
По ду май и объ яс ни, ка кое цве то вое со сто я ние ха рак тер но для каж-
до го из пей за жей — «Па с мур ный день», «Сол неч ный пол день», 
«Лун ный свет». На пи ши кра с ка ми вы бран ный мо тив. 
Най ди в учеб ни ке, в Интернете и рас смо т ри ре про дук ции кар тин, 
ко то рые по мо гут те бе вы пол нить за да ние. 
Вы бе ри сти хи с опи са ни ем со сто я ния при ро ды и на пи ши пей заж-
на ст ро е ние.

П. Сеза�нн. ГОРА СЕНТ-ВИКТУАР. Масло.  
Франция. XIX в.
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Пейзаж в русской живописи

Пей заж в рус ском ис кус ст ве на чал за рож дать ся с на ча ла XIX в., 
тогда пред став ле ния о кра со те при ро ды бы ли ро ман ти че с ки ми — 
пре крас ны ми ка за лись лишь да лёкие тёп лые стра ны. 

Впер вые об раз рус ской при ро ды по-
явил ся в твор че ст ве А. Г. Ве не ци а но ва. 
Он со здал на сво их по лот нах по эти че с-
кий, иде аль ный, ды ша щий спо кой ст ви ем 
мир сель ской жиз ни, где нет стра да ний 
и тя же с ти тру да. На по лот не «Спя щий 
па с ту шок» вме с те с маль чи ком ти хо и 
свет ло дрем лет бе зы с кус ная при ро да. 
Это ско рее меч та, чем ре аль ность, меч та 
о гар мо нии и сча с тье.

Гри го рий Со роD ка был та лант ли вым 
уче ни ком Ве не ци а но ва. Его кар ти ны 
пол ны ти хой гру с ти и не вы ска зан ной 
пе ча ли. Че ло век и при ро да в этом ми ре 
под чи не ны еди ным за ко нам, сли ты. Он 
изо б ра жал род ные ме с та как часть ми ра, 

Г. В. Соро�ка. РЫБАКИ.  
Масло. Россия. XIX в.

А. Г. Венецианов. СПЯЩИЙ ПАСТУШОК. 
Масло. Россия. XIX в.
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во пло щающего сча с тье, ко то рое, по его 
мне нию, так и не уда ёт ся най ти в ре аль-
ной жиз ни. 

Ког да бы ла впер вые вы став ле на кар-
ти на Алек сея Са в ра со ва «Гра чи при-
ле те ли», её на зва ли «вес ной рус ско го 
пей за жа». А. К. Са в ра сов пер вый уви дел 
ок ру жа ю щий мир за ду шев ным взгля дом 
про сто го че ло ве ка и тем са мым со вер-
шил чу до, он от крыл лю дям гла за на 
уди ви тель ную кра со ту и по эзию то го, 
что счи та лось не кра си вым. 

За ме ча тель ный ху дож ник-пей за жист 
Фёдор Ва си ль ев про жил очень не дол-
гую жизнь — все го 23 го да. Его ра бо ты 
воплощают тон кие на блю де ния за из-
мен чи во с тью при ро ды, передают её ды-
ха ние, ед ва уло ви мые пе ре ме ны по го ды.

Ф. А. Васильев. МОКРЫЙ ЛУГ.  
Масло. Россия. XIX в.

А. К. Саврасов. ГРАЧИ ПРИЛЕТЕЛИ.  
Масло. Россия. XIX в.
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С се ре ди ны XIX в. на чал ся рас цвет 
рус ской пей заж ной жи во пи си. Пе ред ху-
дож ни ка ми сто я ла за да ча рас крыть сво-
е об ра зие кра со ты на шей зем ли, со здать 
в ис кус ст ве её по эти че с кий об раз, вы ра-
жа ю щий тра ди ци он ные на род ные пред-
став ле ния, от ве ча ю щий чув ст вам и по-
ни ма нию жиз ни на се ля ю щих её лю дей.

В ху до же ст вен ном от кры тии рус ско го 
пей за жа осо бая роль при над ле жит Ива ну 
Ива но ви чу Шиш ки ну. Он вос пел на шу 
при ро ду как эпи че с ки мощ ную, бо га тыр-
скую зем лю с воль ным раз ма хом рав нин, 
лю бов но воз де лан ных че ло ве ком, и ве-
ли чи ем ле сов. 

И. И. Шишкин.  
ПОЛДЕНЬ. В ОКРЕСТНОСТЯХ МОСКВЫ.  
Масло. Россия. XIX в.

И. И. Шишкин. ДУБОВАЯ РОЩА.  
Масло
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В сво их кар ти нах Шиш кин ра ду ет ся 
мо гу чей си ле про из ра с та ния и по ка зы-
ва ет рус скую при ро ду как ве ли кое бла-
го, да ро ван ное че ло ве ку. Шиш кин ский 
иде ал — в не у ём ном раз ма хе при ро ды, 
в на слаж де нии бо гат ст вом все го, что на-
пол ня ет её жиз нью.

В при во лье кар тин Шиш ки на ог ром-
ная си ла жиз не ут верж де ния, не су ще ст-
во вав шая до не го в ис кус ст ве рус ско го 
пей за жа. Его жиз не лю бие вы ра зи лось не 
толь ко в пе ре да че ве ли чия при ро ды, но 
и во вни ма нии к её са мым ма лым де та-
лям, так лю бов но изо б ра жа е мым им.

Са мый про ник но вен ный рус ский ху-
дож ник-пей за жист — не со мнен но, Иса ак 
Иль ич Ле ви тан. И са мый зна чи тель ный. 

И. И. Шишкин. РОЖЬ.  
Масло

И. И. Левитан. БУРНЫЙ ДЕНЬ.  
Масло. Россия. XIX в.

И. И. Левитан. ПОСЛЕДНИЕ ЛУЧИ СОЛНЦА.  
Масло
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Ле ви тан — ве ли кий ли рик. Ему нра ви лись сло ва М. Ю. Лер мон-
то ва: «С при ро дой од ною жиз нью он ды шал…» Ле ви тан об ла дал 
осо бой чут ко с тью в по ни ма нии со сто я ний при ро ды, они на хо ди ли 
от клик в его ду ше. Для Ле ви та на при ро да — вто рое «я». Он глу бо ко 
изу чил её и во пло тил в вы со кой по эти че с кой фор ме. В его кар ти нах 
за пе чат ле но са мое ха рак тер ное, по нят ное и близ кое для всех, и в то  
же вре мя это пей за жи на ст ро е ния, в ко то рых ос т ро вы ра же но лич-
ное чув ст во. Его жи во пись про зрач ных чи с тых цве тов ме ло дич на, 
она срод ни на род ной пес не. В ней зву чит и пе чаль, и неж ность, 
и жаж да во ли. В пей заж ной жи во пи си Ле ви та на как бы во пло ти лась 
рус ская пес ня и всё то на род ное, глу бин ное, что со став ля ет са мую 
ос но ву об щей ду ши.

Пер вый пе ри од твор че ст ва ху дож ни ка про хо дил в ос нов-
ном в Под мо с ко вье. Ког да он при ехал на Вол гу, его по ра зи ли её 
про сто ры. Здесь он об рёл твор че с кую зре лость, в ра бо тах стали 
чувствоваться фи ло соф ские настроения. 

Лю би мым ме с том Ле ви та на, где ему луч ше все го ра бо та лось, 
стал жи во пис ный го ро док Плёс. Са мые раз ные угол ки Плё са и его 
ок рестно с тей изо б ра жал ху дож ник. Од на из са мых за ме ча тель ных 

И. И. Левитан. 
ВЕЧЕРНИЙ ЗВОН.

Масло
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его кар тин — «Ве чер ний звон». В ней пе ре да но ощу ще ние при-
ро ды, ког да пред за кат ное ус по ко е ние да рит чув ст во ти хой ра до с ти 
и ве чер ний звон ко ло ко лов плы вёт над зем лёй, слов но по вто ря ясь 
в дви же нии об ла ков и от ра же ни ях ре ки. Ти хое, поч ти мо лит вен ное 
со сто я ние вы зы ва ет этот пей заж...

От рад ное при ятие при ро ды и взвол но ван ность по эти че с ко го об-
ра за не сёт в се бе кар ти на «Вес на — боль шая во да». Она со зву чна 
му зы каль ным об ра зам П. И. Чай ков ско го — ве ли ко го ком по зи то ра 
и со вре мен ни ка Ле ви та на.

И. И. Левитан.  
ВЕСНА —  
БОЛЬШАЯ  
ВОДА.  
Масло
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Са мое мас штаб ное про из ве де ние Ле-
ви та на — «Над веч ным по ко ем». В кар-
ти не во пло ти лись раз мы ш ле ния ху-
дож ни ка о про ти во ре чи во с ти бы тия, 
о веч  но с ти ми ра, брен но с ти че ло ве че с-
кой жиз ни и в то  же вре мя о си ле вдох-
но ве ния.

Твор че ст во Ле ви та на ока за ло ог ром-
ное вли я ние на даль ней шую судь бу рус-
ской пей заж ной жи во пи си, живописи 
других народов и стран.

И. И. Левитан. ОСЕННИЙ ДЕНЬ.  
СОКОЛЬНИКИ. Масло

И. И. Левитан. НАД ВЕЧНЫМ ПОКОЕМ.  
Масло
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ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

4.

На пи ши кра с ка ми пей заж «Стра на моя род ная» или «Да ли мо ей 
Ро ди ны». Вы бе ри на ст ро е ние, со сто я ние в при ро де, ко то рое ты хо-
чешь пе ре дать. Ка кое это вре мя го да? Ярко про яв ля ют  себя все 
че ты ре вре ме ни го да, при ро да каж дый раз оде ва ет ся в со вер шен но 
раз ные по цве ту на ря ды, и в этой из мен чи во с ти осо бая кра со та. 
Как раз ли ча ют ся по цве ту вес на и осень? Ка кой ко ло рит мо жет 
вы ра зить ве сен нее на ст ро е ние? Нач ни ра бо ту с изо б ра же ния зем-
ли и не ба, со зда вая об щее ко ло ри с ти че с кое на ст ро е ние пей за жа, 
и лишь за тем впи ши в не го де ре вья, ре ку, ухо дя щую вдаль до ро гу.
Вы бе ри опи са ния на ст ро е ния при ро ды в сти хах А. С. Пуш ки на, 
Ф. И. Тют че ва или С. А. Есе ни на и на пи ши кра с ка ми пей заж, стре-
мясь че рез цвет и ритм пе ре дать в сво ей ра бо те по эти че с кий об раз.
На пи ши пей заж-на ст ро е ние «Ве сен ний мо тив», «Ве сен нее ут ро», 
«Ве сен ний ве те рок» или «В пред две рии ле та». По мни, что на до 
вы ра зить со сто я ние при ро ды, от ве ча ю щее за дан но му по эти че с ко-
му на ст ро е нию, а не пе ре чис лять пред ме ты и де ре вья. Те бе нуж-
ны кра с ки гу ашь с чи с ты ми бе ли ла ми в на бо ре, круп ные ки с ти 
и боль шой лист бу ма ги.
Используя ресурсы Интернета, собери коллекцию пейзажей оте-
чественных художников. Сделай исследовательский проект, посвя-
щённый истории развития жанра пейзажа в искусстве России.

И. И. Левитан. ОЗЕРО. РУСЬ. Масло
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Пейзаж в графике

Рембрандт. ПЕЙЗАЖ.  
Офорт. Голландия. XVII в.

Ю. И. Пименов. РАЗЛИВ.  
Набросок пером. Россия. XX в.

И. И. Левитан. ПЕЙЗАЖ. 
Набросок пером

Са мый рас про ст ра нён ный вид пей заж ной гра фи ки — это за ри-
сов ки и на бро с ки, ко то рые ху дож ни ки де ла ют по сто ян но, фик си руя 
свои впе чат ле ния. Та кие ри сун ки, сде лан ные ка ран да шом, пе ром 
или уг лём, раз но об раз ные по мо ти вам и ав тор ско му ви де нию, со-
про вож да ют работу каж до го ма с те ра и слу жат ему твор че с кой кла-
до вой, то есть ма те ри а лом для со зда ния за вер шён ных про из ве де ний. 
Но и са ми эти на бро с ки, вы пол нен ные ма с те ра ми, очень цен ны. 
По движ ные, рос чер ко вые ли нии пе ре да ют не по сред ст вен ность впе-
чат ле ний и не по вто ри мость пе ре жи ва ний ху дож ни ка-ав то ра.

Раз ви тие гра фи ки тес но свя за но с ис кус ст вом со зда ния кни-
ги. Ког да с кон ца XV в. по яв ля ют ся пе чат ные кни ги, гра вюр ы ста-
но вят ся до ступ ны ми ши ро ко му кру гу лю дей. Ма с те ра-гра вё ры всё 
боль шее вни ма ние уде ля ли раз но об ра зию и вы ра зи тель но с ти  — 

гра фи че с кой раз ра бо тан но с ти и ор на-
мен таль но с ти изо б ра же ния.

Со вре ме нем са мо сто я тель ное зна че-
ние гра фи ки толь ко воз ра с та ло. В гра-
фи ке ли ния и раз но об раз ный штрих по-
сто ян но со пут ст ву ют друг дру гу, об ра зуя 
то наль ные пят на и раз лич ные фак ту ры. 
Их рит ми че с кие по ст ро е ния поз во ля ют 
со зда вать бес ко неч ное раз но об ра зие гра-
фи че с ких об ра зов.
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В. Ван Гог. ПЕЙЗАЖ. Набросок пером. Франция. XIX в. 

В. А. Фаворский. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К «СЛОВУ О ПОЛКУ ИГОРЕВЕ». Гравюра. Россия. XX в.
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ЗАДАНИЯ

1. Вы пол ни гра фи че с кую ра бо ту 
«Ве сен ний пей заж». 
Ра бо та мо жет быть вы пол не на 
са мы ми раз ны ми гра фи че с ки-
ми ма те ри а ла ми: про стым ка-
ран да шом, уг лём, ту шью. Это 
мо жет быть мо но ти пия или 
гра вю ра на клей ка ми, а так же 
грат таж.
Преж де чем на чать ра бо-
ту, на до оп ре де лить её мо тив 
и ка кое имен но со сто я ние и 
на ст ро е ние ты хо чешь пе ре-
дать. Опи рать ся не об хо ди мо 
на ре аль ное, пе ре жи тое то бой 
впе чат ле ние. 
Вы бе ри, что в тво ей ра бо те бу-
дет глав ным, то есть цен т ром 
вни ма ния зри те ля. Воз мож но, 
твой пей заж бу дет раз во ра чи-
вать ся вглубь, и по это му те-
бе на до по ст ро ить пе ред ний 
и даль ний пла ны. Очень важ-
но чув ст во вать ритм ос нов ных 
про пор ций — он оп ре де лит 
строй тво ей ра бо ты. Те перь 
мож но раз ра ба ты вать де та ли, 
со зда вая фак ту ры раз но об раз-
ны ми штри ха ми, со че тая ли-
нии и пят но.

Ю. И. Пименов. ПЕЙЗАЖИ.  
Наброски пером

В. М. Конаше�вич. ДУБ.  
Гравюра. Россия. XX в.
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3.

Сде лай на тур ные пей заж ные 
на бро с ки и за ри сов ки ка ран-
да шом или руч кой. Ве сен нее 
про буж де ние природы мож но 
уви деть и в го ро де. Ис пы тай 
своё уме ние на блю дать и по-
эти че с ки ви деть ок ру жа ю щий 
мир. 
Вы пол ни гра фи че с кий пей заж 
в тех ни ке грат та жа или мо но-
ти пии.

Е. И. Куманьков. МОСТ. Уголь. 
Россия. XX в.

Н. С. Га�ев. ОЧАРОВАНИЕ.  
Гравюра. Россия. XX в.

Грат та+ж (в пе ре во де с фран цуз ско го язы ка — «ца ра пать») — это 
спо соб вы пол не ния ри сун ка пу тём про ца ра пы ва ния пе ром или ос-
т ри ём ре за ка бу ма ги, за кра шен ной ту шью. Под ту шью мо жет быть 
ещё слой под кра с ки цвет ны ми ка ран да ша ми или ак ва ре лью.
Мо но ти+ пия вы пол ня ет ся так. По крой влаж ной и гу с той кра с кой лист 
бу ма ги (или пласт мас со вую до щеч ку), по ло жи на не го ещё лист бу-
ма ги и на ри суй на нём свер ху ка ран да шом ли ней ный ри су нок. За тем 
про гладь его паль ца ми или бо ком ла до ни там, где это име ет смысл, 
с раз ной си лой на жи ма. Те перь ак ку рат но сни ми ли с ток с от пе чат-
ком пей за жа. Эта тех ни ка тре бу ет уме ния экс пе ри мен ти ро вать.
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Городской пейзаж

Го род — это не мир при ро ды, но 
ви ды го ро да при ня то на зы вать го род ским 
пей за жем. И ко неч но, чем боль шее зна-
че ние в жиз ни лю дей при об ре тал го род, 
тем бо лее зна чи мое ме с то он за ни мал 
в твор че ст ве ху дож ни ков. Впер вые до-
сто вер ное изо б ра же ние го ро да по яви лось 
в пе ри од го ти ки. В ис кус ст ве Воз рож де ния, 
а за тем и в бо лее по зд ние вре ме на ху-
дож ни ки, ув ле ка ясь про ст ран ст вен ны ми 
пер спек тив ны ми по ст ро е ни я ми, ча с то 
изо б ра жа ли несу ще ст ву ю щую, при ду ман-
ную ар хи тек ту ру. По том по яви лись ма с-
те ра, ко то рые, на обо рот, со зда ва ли очень 
точ ные па но рам ные го род ские пей за жи. 
Они по лу чи ли на зва ние ве ду$та.

В рус ском ис кус ст ве од ним из пер-
вых ма с те ров го род ско го пей за жа был 
Фё дор Яков ле вич Алек се ев. В 1800 г. он 
по лу чил от им пе ра то ра Пав ла I за да ние 
за пе чат леть ви ды Моск вы, ис пол не ние 

А. Лоренце�тти. ПЛОДЫ ДОБРОГО 
ПРАВЛЕНИЯ. Фреска. Фрагмент. Италия. 
XIV в.

П. Гонза�га. АРХИТЕКТУРНАЯ 
ФАНТАЗИЯ. Россия. XIX в.
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Ф. Я. Алексеев. ВИД ДВОРЦОВОЙ НАБЕРЕЖНОЙ ОТ ПЕТРОПАВЛОВСКОЙ КРЕПОСТИ.  
Масло. Россия. XIX в.

Ф. Я. Алексеев. УЛИЦА В МОСКВЕ. Акварель
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ко то рых при нес ло ему ши ро чай шую из ве ст ность. Он ос та вил нам 
яр кий об раз Моск вы ещё до по жа ра 1812 г. А Пе тер бург он изо б ра-
жал сов сем по-дру го му, под чёр ки вая спо кой ст вие и стро гое ве ли чие 
его ви дов.

Со вер шен но но вое зна че ние об раз го-
ро да приоб рёл в твор че ст ве ху дож ни ков, 
со здав ших объ е ди не ние во круг жур на ла 
«Мир ис кус ст ва» (с 1898 г.). Го род здесь 
об рёл та ин ст вен ную оду шев лён ность, из-
мен чи вость на ст ро е ний. 

А в твор че ст ве бель гий ско го ху дож-
ни ка Ф. Ма зе реD ля гро ма ды го ро да-мон-
ст ра по дав ля ют че ло ве ка, ли шая его 
ес те ст вен ной, раз ме рен ной жиз ни в при-
род ной сре де.

В рус ском ис кус ст ве XX в. изо б ра же-
ния го ро да чрез вы чай но мно го ли ки и 
в жи во пи си, и в гра фи ке. Го род ской пей-
заж се го дня при вле ка ет вни ма ние очень 
мно гих ху дож ни ков, ведь боль шин ст во 
лю дей жи вёт в го ро дах. Ны не го ро да — 
это рит мы стан дарт ных мно го этаж ных 
до мов, но ещё ос та ют ся уют ные ули цы 
с не боль ши ми и раз но об раз ны ми по ст-
рой ка ми. Ху дож ни ков все гда при вле ка ет 
раз но об ра зие этих форм и кон ст рук ций. 
Ув ле ка те лен и сам быт этих улиц, на пол-
нен ных не пре рыв ным дви же ни ем.

Ф. Мазере�ль. ГОРОД. ОКНА.  
Гравюра. Бельгия. XX в.

А. В. Кокорин. УЛИЦА МОСКВЫ.  
Рисунок пером. Россия. XX в.

ЗАДАНИЯ

1. Рас смо т ри гра фи че с кие за ри-
сов ки го ро да, они вы пол не-
ны в раз ной тех ни ке. Сде лай 
в сво бод ное вре мя не сколь ко 
за ри со вок ре аль ных улиц.
Те ма ра бо ты мо жет зву чать 
так: «Наш го род» или «Ули ца 
мо е го дет ст ва». Твоя глав ная 
за да ча — об раз ное ре ше ние 
го ро да, уме ние по-но во му 
его уви деть. Не на до слиш-
ком со сре до то чи вать ся на 
учеб ной за да че по ст ро е ния 
пер спек ти вы и пе ре чис ле-
ния всех де та лей. Изу че ние
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про из ве де ний мно гих ху дож ни ков, ко то рые пре крас но зна ли и уме -
ли ис поль зо вать все за ко ны пер спек ти вы, по ка зы ва ет, что они по-
рой их на ру ша ли ра ди вы ра зи тель но с ти об ра за: то сте ны и сво ды 
взды ма ют ся вы ше, чем по пра ви лам, то вы со кий го ри зонт уво дит 
нас в глубь дво ра или уют ной улоч ки. Очень важ но уме ло вы брать 
на и бо лее ин те рес ную точ ку зре ния и уви деть всё в це лом. 
И по мни: ум ный по эти че с кий вы мы сел мо жет быть прав ди вее до-
тош ной точ но с ти.
Со здай го род ской пей заж в тех ни ке апп ли ка ции. Под бе ри бы то вую 
бу ма гу раз ной фак ту ры двух — че ты рёх цве тов. Вы ре зая си лу э ты, 
сов ме щая и на кла ды вая их друг на дру га, до пол няй бо лее мел ки-
ми ажур но вы ре зан ны ми де та ля ми или гра фи че с ки ми до ри сов ка ми. 
А ещё луч ше вклю чить в кол лаж и объ ём ную бу маж ную пла с ти ку.
Это за да ние мо жет быть вы пол не но как кол лек тив ное пан но.

В. А. Фаворский. ВИД НА НОВОСПАССКИЙ МОНАСТЫРЬ. Гравюра. Россия. XX в.
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Поэзия повседневности

Изображение повседневных занятий 
людей присутствует в искусстве с самых 
древних времён. 

Бытовой жанр — жанр изобразитель-
но го искусства, посвящённый изобра-
же нию повседневной, частной или 
об щественной, жизни. К бытовому 
жанру могут относиться произведения 
живописи, графики или скульптуры.

В искусстве Древнего Египта бытовые 
сцены были широко распространены в 
настенной живописи и в скульптуре. 
На стенах гробниц изображались сцены 
повседневной жизни, а рядом оставляли 
маленькие статуэтки слуг. Древние 
египтяне верили, что силой магических 
заклинаний всё это станет основой 
благополучия в потустороннем мире. 

Темы повседневности получали поэ-
тическое воплощение в искусст ве Древ -
него Китая. Здесь сформировались ус-

Изображение бытовых сцен. Настенная 
роспись. Древний Египет

Хань Хуан. САД УЧЁНЫХ. Китай. VIII в.
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Чжоу Фан. ПРИДВОРНЫЕ ДАМЫ.  
Китай. Начало IX в.

ТАНЕЦ ИНДИЙСКИХ ЖЕНЩИН. Индия. XVII в.

ОМА1Р ХАЙЯ1М. ВОСТОЧНЫЙ 
МУДРЕЦ. Иран. XII в.

той чивые традиции изображений, в ко-
торых преобладали бытовые сцены из 
жизни императорского двора. Народ ной 
жизни посвящались картинки с юмо-
ристической окраской.

Чудесной, утончённой красотой от ли-
чаются вос точ ные миниатюры — за ме-
чательное явление в изобразительном ис-
кусстве, расцвет которого приходится на 
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XIV—XVI вв. главным образом в Иране и 
Индии, а также в Ираке, Азербайджане, 
Турции. Сначала это были иллюстрации тек-
стов, но постепенно они стали использоваться 
в виде тканых полотен, а иногда и в виде 
фресок на внутренних стенах домов. Этим 
произведениям свойственна изысканная на-
рядность, тонкий рисунок, богатая красочная 
палитра и ска зоч ность в изображении реаль-
ного мира. 

Древнегреческий художник Евфроний 
на вазе-пелиDке изобразил мужчину, юношу 
и маль чика, которые разговаривают о про-
летающей ласточке: 

— Смотри, ласточка! 
— Правда, клянусь Гераклом!
— Вот она, уже весна! 
Слова процарапаны по чёрному лаку, и 

эта радостная беседа делает близкими и по-
нят ными нам людей, живших за две с по ло -

Евфроний. ПЕЛИ1КА С ЛАСТОЧКОЙ. 
Древняя Греция. Начало V в. до н. э.

П. де Хох. ХОЗЯЙКА И СЛУЖАНКА.  
Голландия. Масло. XVII в.

П.-О. Ренуар. ЗАВТРАК ГРЕБЦОВ. Масло. Франция. XIX в.

О. Домье. В ВАГОНЕ ТРЕТЬЕГО КЛАССА. Масло. 
Франция. XIX в.
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ви ной тысячи лет до нас. До нас доносится не только рассказ об 
их действиях, древнегреческая вазопись рассказывает нам о чувствах 
и переживаниях людей. Развитие интереса к частной жизни человека 
постепенно стало одним из оснований европейской художественной 
культуры.

В искусстве Западной Европы изображение деталей быта всегда 
сопровождало религиозное искусство, особенно в эпоху готики. 
Постепенно, с наступлением эпохи Возрождения, изображение бы-
то вых сцен приобретает всё боDльшую самостоятельность. Широкое 
распространение и развитие бытовой жанр получил в искусстве 
Голландии и Фландрии в XVII в. Это связано с распространением 
стан ковой картины.

Станко%вая картина — это произведение живописи, которое име ет 
самоценное значение. Восприятие станковой картины (в отличие от 
монументальной живописи) не зависит от окружения, она не обладает 
прикладным значением, в отличие от декоративной живописи. 

Если монументальная роспись стены зависит от назначения 
помещения, которому она принадлежит, то в основе станковой 
картины лежит идейный замысел художника, обычно обусловленный 
наблюдением реальности и желанием выразить своё отношение 
к яв ле ниям жизни. 

Идея — это основная мысль, вернее, мысли автора, побу див шие 
его к творчеству. Тема — это то, что положено в осно ву содержания, 

Н. П. Богданов-Бельский. НОВАЯ СКАЗКА. 
Масло. Россия. XIX в.

Б. М. Кустодиев. ТРОИЦЫН ДЕНЬ.  
Масло. Россия. Начало XX в.
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то, о чём рассуждает художник в картине. 
Сюжет — это те факты, события, яв-
ле ния, посредством которых выражено 
содержание произведения. 

Темы, к которым обращается искус-
ство, зависят от эпохи, в которую живёт 
художник, и судьбы народа, который 
он представляет. Бывают темы вечные, 
например темы любви, материнства, 
противостояния добра и зла, героизма 
подвига и трагедии гибели. Восхищение 
красотой жизни, любование окружающим 
миром, радость бытия тоже вечные темы. 
Но бывают периоды истории, когда 
они отходят на второй план, уступая 
мес то выражению боли и страданий. 
К сложным и глубоким размышлениям 
о жизни людей стремится тематическая 
картина. 

Тематические картины делятся на 
жанры. Сюжетом картины могут быть 
как драматические события истории, 
мифы и предания, деятельность ярких 
личностей, так и будничная жизнь, как 

жизнь духовная в самом высоком смысле этого слова, так и тихий 
быт человека. 

Но всегда содержание картины — это образ понимания окру-
жаю щего мира. 

З. Е. Серебрякова. КРЕСТЬЯНЕ. ОБЕД. 
Масло. Россия. XX в.

ЗАДАНИЯ

1. Изобразительное искусство имеет большое значение для наших 
представлений о жизни народов разных эпох. 
Выбери ту или иную культуру и расскажи в контексте её изобра-
зительных традиций о повседневных занятиях и труде людей, жи-
вущих в этой культуре. Найди и исследуй соответствующий тек-
стовой, изобразительный материал, используя ресурсы Интернета. 
Выбери сюжет и придумай композицию (например, в духе пер-
сидской миниатюры или египетского фриза). Чтобы легче достичь 
результата, используй возможности аппликации, вклеивая нарисо-
ванных персонажей в уже подготовленную среду. 
Материалы используй графические: карандаши, мелки. Акварель 
или гуашь нужно использовать как графический, а не как живо-
писный материал, т. е. для подкраски или создания локального 
цвета. Эта работа может быть выполнена коллективно — группой 
учащихся или всем классом.
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2.

3.

Это задание поможет тебе понять 
разницу между содержанием и сю- 
жетом картины. В учебнике да-
ны репродукции картин с одним 
и тем же сюжетом: наливают 
молоко. Однако содержание этих 
картин бытового жанра разное, 
хотя между ними и много обще-
го. Что именно? Расскажи о со-
держании этих произведений.
Это задание по композиции. 
Сначала выбери один из пред-
лагаемых сюжетов (например, 
«Завтрак», «Ужин», «Беседа за 
сто  лом», «Прогулка в парке» 
и т. д.) или назови свой сюжет 
(но такой, чтобы он был досту-
пен для наблюдения). 
Подумай, как лучше выразить 
свою идею, создай карандашом 
эскиз. Потом, приняв решение, 
на листе бумаги формата А3 изо-
брази графическими материалами 
свою композицию. 

А. А. Пластов. ЛЕТО. Фрагмент. 
Масло. Россия. XX в.

Я. Верме�ер. МОЛОЧНИЦА.  
Масло. Голландия. XVII в.
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Историческая картина

Картина исторического жанра — это тематическая картина, 
изображающая значительные события в жизни общества. 

Содержание картины выражает важные для жизни общества 
мысли и переживания. 

В XVII—XVIII вв. историческая картина провозглашалась 
самым высоким жанром среди живописных произведений и имела 
торжественный, величественный вид многофигурной композиции.  
В исторической картине отражались не только собственно 
исторические, но и мифологические сюжеты, подвиги легендарных 
античных героев как примеры благородства и величия человека, как 
образцы для современников.

Ж.-Л. Дави�д. КЛЯТВА ГОРА1ЦИЕВ.  
МАСЛО. Франция. XVIII в.
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Зачатки исторического жанра появились в глубокой древности. 
В странах Древнего мира представления об исторических событиях 
воплощались в искусстве в мифологических образах. В период 
Средневековья реальным событиям обычно придавался священный 
смысл, хотя в изображениях присутствовали факты реальных военных 
походов, битв и современные художнику детали быта. 

 В России, как и в Западной Европе, исторический жанр начал 
развиваться с появлением светского искусства и исторической науки, 
но великие исторические произведения родились не сразу. 

Настоящим событием в 30-е гг. XIX в. стала романтическая 
кар тина К. П. Брюллова «Последний день ПомпеDи», в которой 
сле  пой разрушительной силе противостоит взаимная поддержка, 
драгоценность дружеских и родственных связей, человечность и ду-
хов ная сила людей. На картине изображена страшная катастрофа 
древности, когда извержение вулкана Везувия погубило окружавшие 
его поселения. Сбор материала и написание шедевра заняли шесть 
лет жизни мастера, но и успех был грандиозным. На огромном холсте 
художник показывает множество людских характеров, по-разному 
раскрывшихся перед совершающейся трагедией. Зрителя захватывает 
и поражает красота жизни и ужас от опасности её гибели.

Далее историческая картина обрела стремительное развитие 
и стала важнейшим явлением русской культуры. Сформировалась 
великая национальная школа, которая утверждала высокую правду 

К. П. Брюллов. ПОСЛЕДНИЙ ДЕНЬ ПОМПЕ1И.  
Масло. Россия. XIX в.
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жизни и духовно-нравственный поиск. Обращаясь к прошлому, 
художники показывают картину настоящего и порождают идеи 
будущего. А ведёт их благородная идея изменения жизни к лучшему.

Произведения, которые становились событиями художественно-
общественной жизни, создавались такими великими мастерами, как  
И. Е. Ре пин, В. А. Серов, В. М. Васнецов и ещё целым рядом 
ху дож ников.

В. И. Сурикова следует назвать крупнейшим художником, рабо-
тавшим в области исторического жанра, создателем картины-эпопеи. 
Главное в произведениях художника — это создание образа народа, 
умение увидеть, понять и утвердить этот глубоко правдивый образ. 
В его картинах — не просто разнообразие народных персонажей, 
а сила и душа народной жизни. 

В. И. Суриков. БОЯРЫНЯ МОРОЗОВА. Масло. Россия. XIX в.

И. Е. Репин. 
БУРЛАКИ  

НА ВОЛГЕ.  
Масло.  

Россия. XIX в.
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Сущность картины «Боярыня Морозова» не столько в создании 
образа мятежной боярыни, сколько в отображении русского народ-
ного характера, его могучей силы, страстности и одновременно 
душевности, всепобеждающей способности к состраданию.

ЗАДАНИЕ

Разработай и выполни художественно-творческий проект по созданию 
композиции на тему из истории России. Работа может выполняться как 
индивидуальная или как коллективная.
Этапы работы следующие.
1. Выбор сюжета и обоснование темы. 
2. Сбор материала. Этот этап можно назвать художественным иссле-

дованием: необходимый материал надо искать в книгах, Интернете, 
музеях, других источниках. Основу собираемого материала должны 
составлять зарисовки, но тексты, поясняющие выбранное событие, 
тоже очень нужны, чтобы проникнуться содержанием выбранной 
темы.

3. Разработка эскизов композиции. При коллективном проекте — со-
вместное планирование, распределение работы и разработка эс кизов.

4. Выполнение практической творческой работы.
5. Демонстрация (выставка) результатов работы, совместное обсуж-

дение. 

В. А. Серов. ПЁТР I.  
Темпера. Россия. Начало XX в.

В. И. Суриков. БОЯРЫНЯ 
МОРОЗОВА. Фрагмент
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Библейские темы  
в изобразительном искусстве

Европейское искусство в своей основе 
имеет христианскую культуру. Боль-
шинство произведений прошлого созданы 
именно на темы Священной истории. 
Эти темы называют вечными ещё и 
потому, что они впитали в себя опыт 
жизни и нравственного поиска многих 
поколений. Они являются той духовной 
осью, которая соединяет размышления 
людей о жизни и её смыслах. 

Одни и те же сюжеты Священного 
Писания — Библии — не одинаково рас-
крываются художниками разных эпох. Но 
и художники одного времени привносят 
в изображение свой жизненный опыт. 
Лучшие произведения стали классикой 
нашего мировоззрения, то есть скрепами 
нашей духовной культуры. Мы все 
опираемся на них, даже если сами об 
этом не догадываемся.

Рафаэль. СИКСТИНСКАЯ МАДОННА. 
Масло. Италия. XVI в.

Леонардо да Винчи. БЛАГОВЕЩЕНИЕ.  
Масло, темпера. Италия. XV в.
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Картина — это взгляд художника 
на события, описанные в Библии. 
В кар тине автор стремится передать 
своё мироощущение, свои идеи и 
переживания, а от их общей зна чи-
мости и его умения выразить зависит 
художественный уровень произведения 
ис кусства.

Икона не является иллюстрацией 
Библии. Икона создана для молитвы. 
Иконописный образ — посредник в 
об щении с высшим горним миром, 
здесь за видимой явью присутствует 
духовная сущность. Это не подражание 
зримому, в иконе всё имеет смысловое 
и символическое значение. 

Создаётся икона по строгим пра-
вилам — каноDну, который заклю ча ет 
в себе традицию или, как раньше го-
ворили, предаDние, пришедшее на Русь 
из Византии. Канон помогает узна-
вать иконописное изображение собы-
тий Священной истории. Настоящий 
мастер-иконописец всегда мог сосре-
доточить свои творческие силы на ху-
дожественных средствах воплощения 
канонической схемы. 

Леонардо да Винчи. ТАЙНАЯ ВЕ1ЧЕРЯ. Монументальная роспись. Темпера

Рембрандт. ВОЗВРАЩЕНИЕ БЛУДНОГО СЫНА. 
Масло. Голландия. XVII в.
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На этой основе сформировалось само-
быт  ное искусство, воплотившее духов-
ные искания и озарения Древней Руси. 
Восхваление и проповедь духовного на-
чала в чело ве ке, призыв к красоте и 
величию че ло веческой духовности ярко 
зазвучали в русской иконописи и сохра-
нили свою актуальность до наших дней.

Вершиной средневекового русского 
искусства была эпоха конца XIV — 
начала XVI в. В этот период работали 
ве ликие иконописцы Андрей Рублёв, 
ФеофаDн Грек и ДиониDсий.

Византийский мастер Феофан Грек 
нашёл на Руси свою новую родину, где 
воплотился его творческий гений. Его 
фрес ки обладают сильным духовным 
воз  действием и поражают напряжённой 
силой суровых образов. Во фресках церкви 
Спаса Преображения на Ильине улице в 
Великом Новгороде он использует всего 
две краски: на охристых, цвета земли, 
силуэтах вспыхивают молнии белильных 

бликов. Позднее Феофан Грек работал в Московском Кремле, где 
создал величественные образы иконостаса для Благовещенского собора. 

Творчество Андрея Рублёва — высшее достижение древнерусской 
иконописи. Глубокая человечность искусства Рублёва, полное и яс ное 
выражение в живописи единства мудрости и красоты свидетельствовали 
о самых сокровенных идеалах древнерусского сознания. 

Вершина всей древнерусской иконописи — «Троица» Андрея 
Руб лёва. В ней выражены образ согласия и гармонии, стремление 
к преодолению розни и зла, идея всеобъемлющей любви, воз вы-
шаю щей и очищающей душу. Для художественного языка Рублёва 
характерны ясность формы, просветлённость, гармоничность, мягкий 
задушевный лиризм, особая чистота цвета и музыкальность линий. 
Структурную основу композиции «Троицы» составляет круг как 
символ совершенства и единства. 

Творчество Андрея Рублёва оказало сильнейшее влияние на 
русских иконописцев последующих веков. 

Третья крупнейшая фигура в древнерусском искусстве — Диони-
сий. Его отделяет от Рублёва почти столетие. 

В разнообразном иконописном наследии Дионисия наи важ ней-
шим является образ Богоматери. Вместе с сыновьями на стенах храма 
древнего ФерапоDнтова монастыря он создал фрески, прославляющие 
Богородицу. Здесь в многофигурных композициях воплотились 
мотивы материнской любви, сострадания и заступ ни чества. Плавные 
линии, величественные жесты удлинённых фигур, стихия мягкого 
просветлённого цвета создают чувство божественного одухотворения 
и возвышенной красоты.

Андрей Рублёв. ТРОИЦА. Темпера. 
Начало XV в.
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В Новое время в искусство России приходит станковая картина 
на библейские темы. Знаменитая картина А. А. ИваDнова «Явление 
Христа народу» несёт в себе многие философские смыслы. Иванов 
мечтал создать картину о духовном восхождении человека, сохранив 
жизненную реальность во всей её полноте. Он создаёт великую 
картину, прокладывая пути реалистическому искусству XIX в., стре-
мившемуся соединить высокую духовность и материальную красоту 
мира.

Позднее А. А. Иванов создал цикл «Библейские эскизы», в ко-
то рых воплотились сложные художественно-философские искания 
художника.

А. А. Ива�нов. АРХАНГЕЛ  
ГАВРИИЛ ПОРАЖАЕТ  

ЗАХАРИЮ НЕМОТОЙ.  
Цикл «Библейские  

эскизы».  
Акварель, белила,  
карандаш. Россия.  

XIX в.

Дионисий. ФРЕСКИ РОЖДЕСТВЕНСКОГО СОБОРА. 
Фрагмент. Ферапонтов монастырь.  

Вологодская область. Начало XVI в.

Феофа�н Грек. ФРЕСКИ ЦЕРКВИ СПАСА 
ПРЕОБРАЖЕНИЯ НА ИЛЬИНЕ УЛИЦЕ. 
Фрагмент. Великий Новгород. 
Конец XIV в. 
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В творчестве И. Н. Крамского и Н. Н. Ге евангельские предания 
предстают как реальная жизнь. На картине Крамского «Христос 
в пустыне» в холодных тонах начинающегося рассвета на острых 
ранящих камнях в глубоком сосредоточенном раздумье возвышается 
одинокая фигура Христа. Этот мотив одиночества, горестных раз ду-
мий и твёрдой веры — начало пути на Голгофу. 

Тема земной жизни Иисуса — центральная в творчестве 
Н. Н. Ге. В его картине «Тайная вечеря» художник использует 
освещение как важнейшее выразительное средство художественного 
образа. Противостояние двух нравственных концепций воплощается 
в противопоставлении Света, в котором пребывают Христос 
и апостолы, и тьмы, в которую погружается фигура Иуды.

Любовь и вера, подвиг и предательство, сострадание и муки 
совести — нравственные и духовные искания человека — во все 
времена являются основой содержания большого искусства.

Н. Н. Ге. ТАЙНАЯ ВЕЧЕРЯ. Масло. Россия. XIX в.

ЗАДАНИЯ

1.

2.

3.

Объясни, как ты понимаешь разницу между иконой и картиной — 
произведением станковой живописи.
При работе над композицией на библейскую тему надо очень от-
ветственно отнестись к выбору сюжета. Обоснуй свой выбор.
Сделай эскиз своей композиции. Художественный материал — 
любой.
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Н. Н. Ге.  
СОВЕСТЬ. ИУДА.  

Масло

И. Н. Крамской. ХРИСТОС В ПУСТЫНЕ. Масло. Россия. XIX в.
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Выразительные возможности  
 изобразительного искусства.  
 Язык и смысл

Ху до же ст вен ное про из ве де ние все гда не про сто опи сы ва ет ок ру-
жа ю щий мир, а со зда ёт свой мир, от лич ный от ре аль но го. Этот мир 
мо жет быть очень по хож на дей ст ви тель ность и мо жет быть фан та-
с ти че с ким, при ду ман ным, од на ко он всё рав но со от не сён с ре аль-
но с тью.

Мир ху до же ст вен но го про из ве де ния ор га ни зо ван во лей ху дож-
ни ка. Каж дый эле мент это го ми ра не раз дель но слит со смыс лом и 
не сёт в се бе ре ше ние об ра за. Об раз все гда об ра щён од но вре мен но 
и к чув ст ву, и к ра зу му.

Идеи ху до же ст вен но го про из ве де ния жи вут во вре ме ни. Они 
рож да ют ся в оп ре де лён ную эпо ху и в оп ре де лён ных об сто я тель ст-
вах, а по том про дол жа ют жить в иных эпо хах и при со вер шен но 
иных об сто я тель ст вах, ко то рые ав тор не мог пре ду га дать. Для но вых 
зри те лей не ко то рые идеи, ко то рые ав то ру ка за лись глав ны ми, мо-
гут отой ти на вто рой план, стать не су ще ст вен ны ми. И на обо рот — 
но вый опыт жиз ни ос ве ща ет про из ве де ние и со зда ёт в нём но вые 
смыс лы. Про из ве де ния вос при ни ма ют ся зри те лем, об ла да ю щим сво-
им опы том по ни ма ния со вре мен ной ему дей ст ви тель но с ти, но ему 
нуж ны спе ци аль ные зна ния, что бы ос во ить опыт жиз ни, пе ре да ва е-
мый че рез ис кус ст во. Про из ве де ние — это все гда ди а лог меж ду ху-
дож ни ком и зри те лем. 

Роль ху дож ни ка — при дать зри мую фор му мыс лен ным об ра зам, 
во пло тить их в про ст ран ст вен ный и ося за е мый об раз. То, что мы 
ви дим, то, как мы по ни ма ем ви ди мое, на что об ра ща ем вни ма ние, 
что це ним и чем лю бу ем ся, в боль шой ме ре за ви сит от на ше го зна-
ния и по ни ма ния ис кус ст ва. Из дав на важ ная роль ху дож ни ка со-
сто я ла в том, что он по мо гал лю дям ви деть мир. Мно гие да же не 
до га ды ва ют ся, как мно го тру да ху дож ни ки вло жи ли в де ло виD де ния 
и на про тя же нии ве ков да ли нам ог ром ный за пас ор га ни зо ван ных 
этим ви де ни ем жиз нен ных смыс лов.

Ис кус ст во вли я ет на жизнь каж до го че ло ве ка, зна ет он о том или 
нет, по то му что оно су ще ст вен но вли я ет на жизнь об ще ст ва в це-
лом. 

Ис кус ст во уча ст ву ет в фор ми ро ва нии об ра за пред мет ной сре ды 
на шей жиз ни, в ор га ни за ции на ше го об ще ния. А зна чит, оно стро ит 
са мо го че ло ве ка. Об ще ние с ис кус ст вом — это твор че ст во, ко то рое 
поз во ля ет от кры вать в се бе са мом но вые чув ст ва и мыс ли, спо соб-
ность по ни мать ок ру жа ю щих лю дей, про ни кать в строй ду ши людей 
пред ше ст ву ю щих нам по ко ле ний. 
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ИС КУС СТ ВО ДА ЁТ НАМ СПО СОБ НОСТЬ 
ЯР КО ОЩУ ЩАТЬ ЖИЗНЬ. 
ПО ЗНА НИЕ ИС КУС СТ ВА — ЭТО ПО ЗНА НИЕ ЖИЗ НИ, 
ЭТО ТРУД ДУ ШИ, И ЭТОТ ТРУД — РА ДО СТ НЫЙ!

В. М. Сидоров. ТИХАЯ МОЯ РОДИНА. Масло. Россия. XX в.
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К учителям и родителям

Учеб ник со здан для 6 клас са об ще об ра зо ва тель ных организаций 
по про грам ме «Изо б ра зи тель ное ис кус ст во. 5–8 клас сы», раз ра бо-
тан ной под ру ко вод ст вом на род но го ху дож ни ка Рос сии, ака де ми ка 
РАО и РАХ Б. М. Не мен ско го.

Эта про грам ма пред став ля ет со бой це ло ст ный ин те г ри ро ван ный 
курс, ко то рый си с тем но со еди ня ет в се бе изу че ние ос нов всех ви дов 
про ст ран ст вен ных ис кусств: изо б ра зи тель ных, де ко ра тив ных, ар хи-
тек ту ры и ди зай на. Те ма ти че с кая цель ность и по сле до ва тель ность 
про грам мы не до пу с ка ют ме ха ни че с ких по вто ров и да ют воз мож-
ность уче ни ку дви гать ся от уро ка к уро ку по сту пень кам по сти же-
ния ис кус ст ва как не об хо ди мой и ес те ст вен ной со став ля ю щей его 
по всед нев ной жиз ни. 

Роль ис кус ст ва в жиз ни лю бо го че ло ве ка, в жиз ни об ще ст ва — 
важ ней ший со дер жа тель ный акцент в по ст ро е нии ма те ри а ла. 
Цель — вве де ние уче ни ка в си с те му ху до же ст вен ной изо б ра зи тель-
ной куль ту ры как фор мы вы ра же ния опы та по ко ле ний, вос пи та ние 
нрав ст вен но-эс те ти че с кой от зыв чи во с ти на пре крас ное и бе зо б раз-
ное в жиз ни и в ис кус ст ве, сво е го ро да зор ко с ти ду ши.

За да ча раз ви тия ху до же ст вен но-об раз но го мы ш ле ния уче ни ка 
обес пе чи ва ет ся ха рак те ром обу ча ю ще го ма те ри а ла, си с те мой твор че-
с ких за да ний и жёст ким от ка зом от вы пол не ния за да ний по схе мам, 
об раз цам и за дан ным сте рео ти пам. Твор че с кое раз ви тие уче ни ка 
опи ра ет ся на раз ви тие его на блю да тель но с ти и фан та зии, на за да чу 
са мо сто я тель но го по ст ро е ния ху до же ст вен но го об ра за как вы ра же-
ния сво е го от но ше ния к ре аль но с ти.

Учеб ник не про сто ши ро ко ил лю с т ри ро ван: зри тель ный ряд, 
ре про дук ции про из ве де ний — это то же текст, ко то рый на прав лен 
на раз ви тие зри тель ских уме ний уча щих ся. Толь ко в един ст ве вос-
при  я тия ис кус ст ва и прак ти че с кой твор че с кой ра бо ты про ис хо дит 
фор ми ро ва ние об раз но го ху до же ст вен но го мы ш ле ния каж до го ре-
бён ка. 

Не со мнен но, что встре ча с под лин ны ми про из ве де ни я ми, а не 
ре про дук ци я ми, не про сто же ла тель на, но не об хо ди ма. Имен но обу-
че ние на уро ках мо жет сде лать эту встре чу дей ст ви тель но со бы ти ем 
и пе ре жи ва ни ем, ког да пер вые эле мен тар ные уров ни внеш не го вос-
при я тия бу дут уже прой де ны. 

Учеб ный ма те ри ал для 6 клас са по свя щён соб ст вен но изо б ра зи-
тель ным ви дам ис кус ст ва, то есть жи во пи си, гра фи ке и скульп ту ре. 

Части дан но го учеб ни ка со от вет ст ву ют чет вер тям го да. Каж дая 
из частей де лит ся на не сколь ко тем, со от не сён ных с ко ли че ст вом 
не дель, и мо жет быть изу че на при од ном учеб ном ча се в не де лю.
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Од на ко, ко неч но, же ла тель но иметь сдво ен ный урок: это даст 
воз  мож ность де тям участвовать в бо лее пол но цен ном твор че с ком 
про цессе, вы пол нить бо лее за кон чен ную прак ти че с кую ра бо ту. Ма-
те ри ал учеб ни ка подходит и для углублённого изучения, мо жет быть 
ис поль зо ван при боль шем ко ли че ст ве учеб но го вре ме ни. 

Каж дая часть учеб ни ка на чи на ет ся с те о ре ти че с кой ча с ти, пред-
наз на чен ной для бе се ды и вос при я тия про из ве де ний дан ной те мы, 
и за кан чи ва ет ся обоб ща ю щим ма те ри а лом. Каж дая те ма со про вож-
да ет ся во про са ми, ко то рые ак цен ти ру ют ос нов ные её по ло же ния 
и пред по ла га ют раз мы ш ле ния уча щих ся. Но вые по ня тия, тер ми ны 
вы де ля ют ся в тек с те особым шрифтом.

Пер вая чет верть по свя ще на ос но вам пред став ле ний о язы ке изо-
б ра зи тель но го ис кус ст ва. И на до ска зать, что в ней за ло же но по-
вто ре ние мно го го или, вер нее, са мо го глав но го, о чём го во ри лось 
с де ть ми на уро ках в на чаль ной шко ле. Это сде ла но умы ш лен но. 
Во-пер вых, те перь эти ос но вы изу ча ют ся на со вер шен но дру гом 
уров не и бу дут вос при ня ты ре бён ком как по сту па тель ное дви же ние. 
Во-вто рых, для тех де тей, кто не по лу чил в на чаль ной шко ле со от-
вет ст ву ю ще го опы та, это бу дет не ко то рой ком пен са ци ей. На ко нец, 
это тре бо ва ние к це ло ст но с ти изу ча е мо го ма те ри а ла. 

При изу че нии язы ка изо б ра же ний мы не из беж но стал ки ва ем ся 
с его из мен чи во с тью. Он ме ня ет ся в за ви си мо с ти от за дач, ко то рые 
ста вит пе ред со бой ху дож ник и ко то рые ста вит пе ред ним его вре-
мя, его ок ру же ние, его на род. Из мен чи вость язы ка ис кусств, то есть 
пра вил изо б ра же ния, — это часть об ще го про цес са раз ви тия че ло ве-
че с кой куль ту ры. Эти из ме не ния ес те ст вен ны и не об хо ди мы, они 
оп ре де ля ют ся из ме не ни я ми, ко то рые про ис хо дят в жиз ни об ще ст ва. 

Пра ви ла изо б ра же ния не бы ли ус та нов ле ны ког да-ли бо и кем-
ли бо раз и на всег да и не бы ли ре зуль та том пря мо ли ней но го раз ви-
тия: пра ви ла рож да лись как сред ст ва вы ра же ния оп ре де лён но го со-
дер жа ния, оп ре де лён ной си с те мы цен но с тей, как вы ра же ние ду хов ной 
жиз ни об ще ст ва. Ис кус ст во со вре мен но го ми ра осо бен но слож но 
по то му, что оно вклю ча ет в се бя од но вре мен ную мно же ст вен ность 
язы ков и ори ен ти ро вать ся в его мно го го ло сии без по ни ма ния ис-
то ри че с ких куль тур ных кон тек с тов не воз мож но.

Имен но по это му в ос но ву те ма ти че с ко го де ле ния го да по ло жен 
жа н ро вый прин цип. Каж дый жанр — на тюр морт, пор т рет, пей заж, 
бытовой жанр, исторический жанр — рас сма т ри ва ет ся в его ис то-
ри че с ком раз ви тии. Это поз во ля ет ви деть из ме не ние кар ти ны ми ра 
и об раз ных пред став ле ний че ло ве ка, поз во ля ет нам по ста вить в центр 
ду хов ные про бле мы и под чи нить им спо со бы изо б ра же ния. 

Учебник создан с учётом прин ци па по сте пен но го на ра с та ния 
слож но с ти за дач и по сту пен ча то го при об ре те ния умений и зна ний. 
Это поз во лит уче ни ку прой ти ин те рес ный твор че с кий путь, фор ми-
ру ю щий его со зи да тель ные ин те ре сы и но вое ви де ние ок ру жа ю ще го 
ми ра.

Ав тор
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